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El tema central deos heraldos negroguya edicion principe se
imprimié en Lima en diciembre de 1918, pero fueunifida desde
mediados de 1919-, constituye una metafora de stajguntos precisos
de partida y retorno. El libro plantea un itinévasircular que tiene al
poema inicial, “Los heraldos negros”, y al ultiniBspergesia”, como
marcos que contienen el relato de la experiendigujeto poético en
busca de su redencién. El poemario explora laetvinjad del hablante
por expiar un castigo impuesto y una culpa queoasecuencia de su
propio accionar. En este sentido, enfocaré mitaaieHeraldosen un
esgquema que sigue esta linea evolutiva: pecadwacga / condena.
Cabe afirmar que la empresa redentora emprendidel mujeto esta
condenada al fracaso. Por esto, el libro demugstéicamente la
imposibilidad de todo mecanismo redentor.

La crueldad del Dios arafia

El mundo intelectual del que Vallejo participa esgnado por
la pérdida de autoridad de Dios para dar una retpudlida a los
conflictos humanos. El hombre se encuentra abaidoen medio de un
universo absorbente que no le provee posibilidadgénticas para
salvarse. La personalidad creadora del poeta persmadhiere a esta
atmosfera que ha desautorizado la versién ofigbhtdstianismo. Eso
dicho, Vallejo comparte los mismos cuestionamientpse el
romanticismo esbozo en el siglo precedente: lagpeién de la caida
como estigma clavado en la conciencia del ser haprarsufrimiento
como condicion innata a la existencia, el desavédtite la idea de Dios
como elemento ordenador del mundo. Mas aln, ésnsdttico que
Vallejo escribiera su tesis de licenciatura sotbn@manticismo en la
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poesia castellana. En este documento se afirmdlgusoral cristiana
... con todo el cortejo de exageraciones biblieaga la sociedad cuyos
principios morales, a pesar de este riguroso famati atravesaban un
periodo de relajacién, en que cedian al triunfdodecaprichos de la
pasion y la fuerza con mengua de los fueros digtlad (Romanticismo
22). Larigidez del esquema religioso ya habiaezago a deteriorarse
antes de que Vallejo empezara la escritura dersugq@s poemas; por
esto, en el poeta coexiste un doble problema diofga que, por un lado,
es parte de este clima intelectual de duda hacianekpto de Dios como
garante; y, por otro lado, la idea religiosa estdy rarraigada en él,
principalmente adoptada en la casa paterna. Regilltetener esta idea
porque este conflicto dual se manifiestaHamaldoscomo ejercicio de
purgacion de la doctrina religiosa. Segun Nietzsehasunto de la culpa
como elemento turbador de la existencia es unacriena, ya que solo
dentro de una mentalidad de este tipo puede teabida una
argumentacion a favor de ciertas acciones malageneran desasosiego
y necesidad de expiacién. “The advent of the @arigjod, the highest
potency god yet conceived by man” -afirma estes@f6-, “has been
accompanied by the widest dissemination of theesehindebtedness,
guilt” (56). El cristianismo ha teorizado sobra culpa y la redencion,
convirtiendo a estas acciones en ejes que orgatdzarentalidad del
individuo sometido al credo cristiano. Ante estallejo es un sujeto
escindido quien, debido a su formacién cristiangfymda, no puede
desterrar estas ideas completamente; de alli gexpsuiencia espiritual
enHeraldoscontenga los signos del sacrificio y el sufrimgenDe esta
manera, se cuestiona la idea de Dios al presentanseindo en el cual
la benevolencia divina no tiene lugar, prevaleaiemol la bondad, sino la
ira encarnada en el castigo del ser superior. destaccion se transmite
en Vallejo a través de lecturas de filésofos yisers que cuestionan el
dogma religioso impuesto a ciegas. Por el heclmadeipar del espiritu
romantico espariol del siglo XIX, José Esproncedanegoeta a quien
Vallejo debi6 sentir muy cercano. En “El diablonda” -extenso poema
publicado en 1844-, el escritor espafiol exponeéosigresupuestos de la
época acerca de la situacién del hombre dentroasundo en el cual
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Dios ha perdido credibilidad y, es mas, se presemtao un elemento
amenazador hacia el hombre:

Es Dios tal vez el Dios de la venganza,

y hierve el rayo en su irritada mano,

y la angustia, el dolor, la muerte lanza

al inocente que le implora en vano?

Es Dios el Dios que arranca la esperanza,

frivolo, injusto y sin piedad tirano,

del corazén del hombre, y le encadena,

y a eterna muerte al pecador condena? (344-351)

El ojo culpable: el amor sexual como condena

En el primer poema dderaldos el cual lleva el titulo de la
coleccion, Vallejo sintetiza la idea del castigart) y, mas ain, traza el
desarrollo posterior del libro en términos de cufpsalvaciéon. El yo
poético constata los golpes inexplicables que eitbite padece en el
transcurso de su existencia terrena: “Son las sioladas de los Cristos
del alma, / de alguna fe adorable que el destasfdrna” (9-10). Para la
doctrina cristiana, la figura de Cristo es sinénifeaedencion: el hijo de
Dios se hizo hombre para redimir los pecados de t@mdhumanidad y
prometernos una vida eterna. Sin embargo, dentresdgiema lirico
vallejiano este desarrollo doctrinal pierde sentilaciendo que el
vehiculo de la salvacién -Cristo- se disgreguesftamandose en una
pluralidad de “Cristos” carentes de unidad, cayewneitiginosamente
dentro del abismo del mundo. La promesa de salvatsd mesias se
desacredita desde el primer poema del libro; gor peesenciaremos en
los poemas posteriores la exposicién de los mopieosos cuales no es
posible plantear la redencién. Ya Nietzsche hateaisto este escenario:

that most brilliant stroke of Christianity: God'scsifice of
himself for man. God makes himself the ransom foatxcould
not otherwise be ransomed; God alone has powdsstmiae us
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of a debt we can no longer discharge; the credffers himself
as a sacrifice for his debtor out of sheer love (pau believe
it?), out of love for his debtor (57).

Este planteamiento capital conduce a la idea deefjusiverso de
Heraldosesta condenado al fracaso y a la imposibilidaé>jsar el
pecado. Por lo tanto, se puede decir que los poeatea¥allejo
representan un mundo tragico en el que el hombpaiede redimirse. Es
mas: el mismo elemento de salvacién -Dios- se desphacia el vacio.
Esta vena tragica de la literatura se convertirdresigno que identifica
de manera categérica a la escritura creativa gkl ¥iX: la existencia
como condena y fracaso:

The truth is that our modern view of tragedy camsilga
accommodate a future existence provided it isiotstt to hell

-it is the hint of heaven we cannot abide. Thenpse of

redemption undercuts the finality of tragedy, wherthe threat
of damnation sharpens the sense, already expetierde
irremediable loss. The literature of our timettsiged to hell; it

is the heavenly chord that jars. (Reilly 7)

Esta atmdsfera negativa ya existidGamtos de vida y esperan¢905)
de Rubén Dario, concretamente en su famoso poeoiatdl”: “Dichoso
el arbol que es apenas sensitivo, / y mas la pohute porque esa ya no
siente, / pues no hay dolor méas grande que el delser vivo, / ni mayor
pesadumbre que la vida consciente” (1-4). Sin egthan Dario, como
en los otros poetas modernistas, no existe larvisi® un mundo
condenado a la caida. Hay conciencia del sufrimighasta incluso del
absurdo del mundo pero nunca se llega a los extrgmrapuestos de
manera radical en VallejoHeraldosse divide en seis partes ademas del
poema liminar. Para efectos de este ensayo méréeaires de ellas que
presentan ideas claves para mi propésito: “Deeladi, “Truenos” y
“Canciones de hogar”. No discutiré “Plafones &jiléBuzos”, ni
“Nostalgias imperiales” porque los elementos quentezesan (pecado,
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condena, redencién) se manifiestan claramente ®isdaciones que
mencioné. En los poemas vallejianos la culpa gefiesta en un doble
nivel: un nivel inconsciente caracterizado por culpa original impuesta,
y un segundo plano donde la culpa es producto deaccion humana.
Pienso que el sujeto poético busca su redencidcabdsnte en el terreno
de la culpa personal, lo cual hace que se cuestishenismo y que dude
del sentido de su existencia. En términos simbslian elemento que
visualiza el fendmeno de la culpaléeraldoses el llanto. La imagen del
sujeto culpable esta generalmente cubierta deriagricomo en un gesto
de liberar y purgar la tension producida por lpauyl el pecado. Los ojos
son el vehiculo a través del cual la culpa, expiesn la imagen del
llanto, manifiesta su naturaleza conflictiva. Asipropone el Gltimo
cuarteto del poema inicial del libro: “Y el hombreobre...pobre! Vuelve
los ojos como / cuando por sobre el hombro nos llama ahagda; /
vuelve losojoslocos, y todo lo vivido / sempozacomocharcodeculpa
en la mirada” (13-16, énfasis mio). En este poexigten elementos de
juicio para entender la problemética de toda laeanbn. Asi, es
necesario mencionar que, como René de Costa n&tatVerlaine, se
produce una asociacion eteraldos entre lluvia y tristeza (llanto).
Sostiene De Costa: “La relacion de la lluvia comitdeza (Verlaine) bien
puede ser universal y por lo tanto comprensibla paalquier lector”
(24). Me interesa observar la dicotomia lluviarntio en términos de un
fenémeno que remite a un doble plano de relacifme exterioridad /
interioridad. Es decir que, frente al hecho atfasd de la lluvia, el
sujeto reacciona emocionalmente, evocando los owtiel sufrimiento
producido por la culpa. Existe una compenetratidisoluble entre la
dualidad exterior / interior por la cual se generaonflicto humano que
intenta volver al orden que existia antes del aatpable. En “Songs
forgotten”, Verlaine escribe: “It weeps in my heads it rains on the
town. / What languorous hurt / thus pierces myrt?e@-4). EIl dolor
evocado por la lluvia produce el sentimiento dpawdn el sujeto. Esta
idea se presenta de manera sintomatica en los gatera seccion “De
la tierra” donde la voz poética busca su redenpiimmedio del amor
sexual. Sin embargo, el erotismo -el encuentroaeson la persona
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amada- en lugar de ser un camino de salvaciomrséecte en una carga
dolorosa para el sujeto, produciéndole frustragiéemordimiento. En
la poesia déleraldosse constata el hecho de que el sexo no es vehiculo
redentor debido a su naturaleza violenta y fraganenta cual alberga la
inevitable ruptura. El sexo lleva el signo delgaeey, por lo tanto, es un
agente mas dentro de los elementos productores ddda. La Unica
salida al esquema de sexo / pecado / condena laenfalerte, que
propiciaria la disolucién de la conciencia culpdsbsujeto. Asi, en “El
poeta a suamada”, se lee: “Y ya no habran repscaéus ojos benditos;
/ ni volveré a ofenderte. Y en una sepultura /dos nos dormiremos,
como dos hermanitos” (12-14). Pero la problem&tceonflictia mas ya
gue Vallejo, a diferencia de los poetas romantycomdernistas que si
ven a la muerte como salida, niega la posibilidadeatiencion -via la
experiencia sexual- en la muerte. En la poesiulite Herrera y Reissig
se encuentra el germen de los poemas eréticoslitgovesin embargo,
en el caso del poeta uruguayo la muerte se afioneo@osibilidad y
anulacion de la culpa en el plano amoroso. Conubserva en “Idilio
espectral”:

Senti en los labios el dolor de un beso.
No pude hablar. En mi atald de yeso
se deslizd tu forma transparente...

Y en la sorda ebriedad de nuestros mimos
anochecio la tapa y nos dormimos
espiritualizadisimamente. (9-14)

Vallejo supera la retdrica modernista de esperana muerte ya que en
Heraldosprevalece una actitud surcada por un nivel ddictmhumano
gue no se resuelve en un plano hipotético de séivaa el mas all4. Su
poesia también deja atrds radicalmente el sentaigmb romantico
peruano que se desentendio del conflicto centrad @mnor, la culpa 'y
el pecado. Por ejemplo, en Carlos Augusto Sakaleeulpa de amor es
vista como elemento que produce alivio mas quar@en el sujeto:
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Si en los labios te he ofendido
Perdéname angel de amor:
Un beso mi culpa ha sido;
Mas no haberla cometido
Fuera mi culpa mayor! (58-59)

No hay en la poesia precedente a Vallejo una catieiéan aguda acerca
de la culpabilidad individual. Ante esta carenelggoema vallejiano que
mejor sintetiza esta situacion es “Heces”: “Estddan Lima llueve. Y
yo recuerdo / las cavernas crueles de mi ingratitad bloque de hielo
sobre su amapola, / mas fuerte que su ‘iNo sebls(@&s8). En este
texto, el enunciador intenta cancelar un pasarasb de su memoria -el
encuentro sexual con la amada y su posterior abangor parte del
poeta-, pero éste regresa inevitablemente a tde/és lluvia. Resulta
sintomético que el episodio sea recordado desda [(éimdad donde la
culpa se manifiesta y donde casi nunca llueve, cagrmmenciona en el
texto), ya que esta referencia geogréafica anutfis@ncia temporal /
espacial entre el sujeto y su acto culpable, ydwaupor via de la
memoria en el espacio donde la accion se comedi® asociaciones entre
lluvia, llanto y culpa son recurrentes, establedigre esta manera, un
vinculo entre el ambiente externo y la interioridatlindividuo. Lo mas
interesante es que se han trastocado los polo®irtexterior, ya que el
hecho raro de la lluvia en Lima puede ser conseiaate un estado
culpable extremo en el sujeto que ha producidawececde planos y asi,
lo interior (el llanto, la culpa) puede ser un éaatesencadenante de una
condicién exterior (la lluvia). En este sentidbletes” participa del
ambiente creado por Herrera y Reissig en el po&xpidcion”, de titulo
revelador: “Vistio la tarde sofiadoras tintas, /amde roméntica viuda;
/ iy al grito de un piano entre las quintas, / rangs a llorar, ebrios de
duda!” (5-8). En ambos textos hay una correlaeidtne lo exterior (la
tarde) y la imagen que el poeta tiene en su imt€lgomujer). En
“Heces”, Vallejo dice: “Esta tarde es dulce. Paé qo ha de ser? / Viste
gracia y pena; viste de mujer” (3-4). El nexo eraimor sexual e
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imposibilidad de salvacién; y, mas aun, la ideas#slo como agente
productor de la conciencia culpable se manifiestates poemas de “De
la tierra”. En “Setiembre” se lee: “Y también fuiea tarde de Setiembre
/ cuando sembré en tus brasas, desde un aut@hdos de esta noche
de Diciembre” (12-14). La imagen del charco esipoto de la lluvia y
muestra que este elemento tiene en Vallejo unaaaaegativa: no es
sintoma de purificacién, sino que, por el contrae® una lluvia que
produce “el charco de culpa” del primer poema.lllnda expresada en
llanto disuelve al sujeto y lo ensucia, lo enchateatro del proceso de
busqueda de salvacion. Para cerrar esta exposieitmimposibilidad
redentora del amor sexual cabe sefialar que hagamaincluido en la
seccién “Truenos” donde la situacion que he verddmutiendo se
presenta claramente. Sintométicamente, el poetitalag’Lluvia”: “En
Lima... En Lima est& lloviendo / el agua suciauwhedolor, / qué
mortifero. Esta lloviendo / de la gotera de tu En(b-4). El sexo no
puede ser redentor porque, dentro del esquema Indentéallejo -aln
ceflido a ciertos canones religiosos dogmaticoséjesta intentando
destruir-, es pecado. A este respecto Bataillalaefiwhat matters
essentialy is that there exists a milieu, howewgtdd, in which the erotic
aspect is unthinkable, and moments of transgressimen eroticism
reaches the highest potencial for reversaftoficism57).

El hijo prédigo en el hogar quebrado

La estructura déleraldosexpone una experiencia de viaje ciclico en
donde el sujeto deja el pueblo natal para despgesar a la casa
paterna. Dentro de este periplo de autodescubtinianvoz poética
emplea medios para redimirse. Ante el fracasprileero de estos -el ya
discutido amor sexual-, se busca la salvacion esatos instancias
claves: la relacion individuo-sociedad y la famille ocuparé ahora del
primer topico. En la seccién “Truenos”, el poetplera el sentido de las
relaciones entre el hombre y su entorno sociadidelurso se centra no
s6lo en aspectos sociales de pobreza, hambrestdiguya adelantados
en el primer poema con la imagen del pan queméarefolse puerta del



HPR/63

horno-, sino que también alcanza un nivel teoldgi@nalizar las razones
por las cuales tanta injusticia es posible ant®jos de Dios. El sujeto
lirico se siente impotente ante la visién de unaoyrarcializado, carente
de equilibrio entre los sectores que lo forman gesigcion se manifiesta,
nuevamente, en el fenémeno purgativo del llansia Enagen se percibe
en “La cena miserable™

Y cuando nos veremos con los demas, al borde
de una mafana eterna, desayunados todos.
Hasta cuando esteille de lagrimasa donde
yo nunca dije que me trajeran
De codos
todobafiado en llantprepito cabizbajo
y vencido: hasta cuando la cena durara.
(10-16, subrayado mio)

Y se retoma en “Los dados eternos”: “Dios mio,\eltwando el ser que
vivo; / me pesa haber tomadote tu pan” (1-2); “&h muestro™: “Se
quisiera tocar todas las puertas, / y preguntan@agé quién; y luego / ver
a los pobres, ylorando quedos, / dar pedacitos de pan fresco a todos” (6-
9); y en “Dios”: “Oh, Dios mio, recién a ti me lleg hoy que amo tanto
en esta tarde; hoy / que en la falsa balanza deserws, / mido §oro
una fragil Creacion” (10-13); entre otras compasies de esta seccién.
Ante esto, prevalece en el sujeto la idea de ocupdugar que no le
corresponde dentro de la mecanica del mundo; nmgsaliene certeza
de que si él mismo desapareciera habria, al mkenpssibilidad de que
alguien mas tenga lo que él tiene ahora. De agugesla idea de
usurpacion de un sitio ajeno en la conciencia detgp  Siguiendo esta
I6gica, el hablante asume el hecho de su nacim@nt®m causa de un
desequilibrio en el mundo, y, concretamente endaedad con la que se
relaciona, al punto que siente el imperativo deehatgo para remediar
este estado de cosas. Se impone una suerte ffieisade anulacion de
la propia individualidad en favor de un bien comiua. inmolaciéon del
sujeto propiciaria la restitucion del orden sogis ha sido quebrado por
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su nacimiento. En este punto la culpabilidad skeice a un acto de
sacrificio personal en beneficio de los desposeiglesorden social se
mantiene gracias a estos actos simbdlicos deisgxriKeneth Burke ha
analizado el asunto de manera sistematica: “Werbigask ourselves
whether human societies could possibly cohere witepmbolic victims
which the individual members of the group shareammon” (161); y
mas aun: “is it possible that rituals of victimage the ‘natural’ means
for affirming the principle of social cohesion aleate principle of social
division?” (162). Sin embargo, en Vallejo estactic no tiene éxito, ya
gue no es posible que el sujeto expurgue su clipsuanir el papel de
victima. Por esto, la Ultima estrofa de “La cerigemable” esboza una
explicacion al fracaso. Aca se presenta la imagafigna de un
personaje inmune a la miseria del mundo al norsdrnbre. La funcién
de este individuo consiste en mofarse de los $ede$ensos al acercar
y alejar una cuchara que deberia proporcionariegato pero que, en
este caso, se encuentra vacia y conteniendo sédefeia amarga de la
muerte. Leamos: “Hay alguien que ha bebido mughse burla, / y
acerca y aleja de nosotros, / como negra cuchaamdgga esencia
humana, la tumba.... /Y menos sabe ese oscuta tadndo la cena
durard” (17-20). Este individuo, quien no padddéagelo del hambre,
propicia la inestabilidad y posibilidad de muentesésujeto. Ademas, en
este punto se reprocha el silencio complice de Bits la miseria del
mundo. A partir de su propia experiencia de lastigia del mundo, el
hombre enjuicia a Dios: “Dios mio si tu hubieradoshombre, / hoy
supieras ser Dios” (“Los dados eternos” 6-7). Caifirona Bataille: “[El
hombre] pictures God himself succumbing to therddsr incompletion,
the desire to be human and poor, and to die indotir{Guilty 27).

En “Canciones de hogar” presenciamos el regresgodabético
a la casa paterna (lugar donde buscara la redefic@dmespués de los
fracasos anteriores.) La imagen de la casa renmdddea de espacio
cerrado que protege frente al caos exterior. 1Bivaego, la casa a la que
regresa el poeta no es la misma que dejé. Ewasigio reside el fracaso
de la salvacion. Ya Abraham Valdelomar se habiGaid® a la casa de
infancia como elemento cambiante donde es impogiier a vivir una
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etapa idilica. En su poema “El hermano ausenta eana de Pascua”
(1916) describe el espacio familiar después déédahiento de su
hermano:

La misma criada pone, sin dejarse sentir,

la suculenta vianda y el placido manjar,

pero no hay la alegria ni el afan de reir

que animaran antafio la cena familiar...

Y mi madre, que acaso algo quiere decir,

ve el lugar del ausente y se pone arlloréo-14)

El decorado es el mismo, sin embargo, hay un elemamitido -el
hermano muerto- que ha transformado el ambiert&nutolo de su halo
acogedor. Un espiritu similar prevalece en Vallgsensacion de que
la armonia se ha roto y no hay salida posible érenta muerte. La
imagen de la madre, vista desde la 6ptica debjuioha regresado de un
penoso y largo peregrinaje, es crucial en esta paitlibro. En “Encaje
de fiebre” se dice: “Como una Dolorosa, entra g salmadre” (10); y en
“Los pasos lejanos”™: “Y mi madre pasea alla erhlasrtos, / saboreando
un sabor ya sin sabor”(11-12). El sufrimiento (fyosa”) y la ausencia
de sabor son las desalentadoras respuestas antigalda del “hijo
prodigo”, que se ha reinstalado en el recinto famin busca de su
redencion. En esta linea, “Enereida” es un poesmadigmatico donde
el padre, después de haber sido idealizado, suctani#én al poder
destructivo de la muerte. Este texto pone en @sgaa vision de corte
cristiano -“verbos plurales”, “alas blancas”, “hema de la caridad™- para
vislumbrar el transito del padre hacia su caida:

Y cuando la mafiana llena de gracia,

desde sus senos de tiempo,

gue son dos renuncias, dos avances de amor
gue se tienden y ruegan infinito, eterna vida,
cante, y eche a volar Verbos plurales,
girones de tu ser,
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a la borda de sus alas blancas
de hermana de caridad joh, padre mio! (37-44)

Con este texto el poeta cierra el ciclo de viajgazés de diversos
escenarios y vivencias con la finalidad de redienir§oélo resta hablar del
poema final del libro, que entabla un didlogo dggoema inicial. Segun
René de Costa, “Espergesia” es un “término defasica. Explicacion
de lo que se ha adelantado en un discurso” (149to apoya mi
afirmacion de que el libro exhibe un desarrollowr pero sin alcanzar
una soluciéon ni mucho menos una respuesta, dewelasd si, los
mecanismos que obstruyen la salvacién, los cualesmonen desde el
primer poema, donde la frase anafdrica “yo no séigiona el desamparo
del hombre ante el misterio del sufrimiento human@ comunicacion
de “Espergesia” con el poema liminar se observalarso del verbo
saber De esta manera, el “yo no sé” se convierterefijellos] no
saberi, produciéndose un cambio de perspectiva poralllewoz lirica
pretende involucrar a los deméas hombres: “Todosrsghe vivo, / que
soy malo; y no saben / del Diciembre de ese En@&®). Los demas
solamente saben o pueden ver la superficie dehsafrto, lo que es
comunicable por medio de la experiencia cotidiasia;embargo, el
aspecto oculto de la experiencia no puede ser wistmmunicado a
menos que la colectividad participe activa y caars@imente de esta
situacion. La falta de solidaridad humana hacigpadlecimiento
individual se explicita en estos versos: “TodossabY no saben / que
la luz es tisica, / y la Sombra gorda....” (28-2®sto genera un desfase
entre la verdad profunda (lo que el yo poético sglee verdad engafiosa
(lo que los demas conocen). En este poema lanimaizacion entre el
sujeto y los otros se radicaliza al extremo dealleg la nulidad de
intercambio: “Hermano, escucha, escucha....Bueho” (15-16). En
este punto reside el eje de la redencion, ya qukitaa posibilidad del
sujeto es este dialogo sin respuesta ante unesmdocido e inubicable
(¢ el lector?). Esta hipétesis puede tener calsidao de la propuesta del
libro: ante el fracaso del ser amado, la socieldadmilia como agentes
redentores, ahora parece buscarse refugio en resladtque se juzga
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semejante. Al final, la imagen de Dios se ha diesdado
completamente: no s6lo simboliza un agente dertogino que ademas
se ve expuesto a la posibilidad de la muerte paflecer una enfermedad
probablemente irreversible, Dios corre el riesgoddeaparecer para
siempre del mundo. Y las consecuencias de efsiar@udad se trasladan
al plano del sujeto como producto divino: “Yo naai dia / que Dios
estuvo enfermo” (1-2). Si el creador cae enferuostoj en el dia del
nacimiento del sujeto, entonces éste es un friliddfaesde el momento
de su origen. En suma, la trayectorid_de heraldos negrosulmina
con una imagen devastadora del destino del honeloteodde un universo
gue ya ho obedece a leyes inmutables, y con allgiabierto de un
didlogo que empezé como la develacion de la cedelzsufrimiento del
hombre, para terminar como un puente tendido lzgidgen que quiera
cruzarlo y gritar.
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