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Ya es lugar comun afirmar que la cuestién de latided
cultural ha sido un tema recurrente tanto en tagddrispanoamericanas
como en las de Brasil. La literatura de Américarizags simultaneamente
interrogacion e intento de representacion de lerf@a” latinoamericana.
Sin embargo, el cliché de la busqueda de idenpiéadura en las letras
del continente. El origen de esta busca es taneicigwy como quizas el
propio término “identidad”.

La critica literaria brasilefia, Maria do Carmo Campfrece una
posible explicacién cuando habla de la herencigilstica transplantada
del continente. Campos afirma que, “Ao lado daodhiatcolonial, a
América, que talvez tenha sido ndo s6 descobeddamdbém inventada,
legou aos seus povos a condicdo complexa dos idiodi#s
‘transplatados’ e as respectivas incertezas” (15. condicidn
“transplantada” de los idiomas de Hispanoamérida Brasil asi como
el trauma de la historia colonial en ambos contel¢ya a la indagacién
de las multiples fuentes culturales de las cuatesna lo que se podria
definir como una (o varias) identidad(es) latinoeoama(s).

Ahora bien, la identidad, como concepto borroso
inevitablemente cambiante que es, asume multiplesas dentro del
discurso literario latinoamericano. Uno de los gayaas predominantes
del discurso de identidad en América Latina essdaddealizacion del
ambiente natural del continente como manantiahdedntidad cultural
del “Nuevo Mundo”. En Brasil, esta glorificacion des aspectos
naturales del pais constituye un género literaimchinadafanismo El
propdsito de este ensayo es analizafalismoromantico en Brasil y, a
la vez, demostrar que los rasgos cominmente coadimifanistasse
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presentan en la poesia modernista de Hispanoamdcaonsiguiente,
propongo, en este ensayo, un estudio comparatilesderacteristicas
ufanistasen los discursos de identidad nacional en Amératena; me
enfocaré en la poesia del romantico brasilefio AotGoncalves Dias
(1823-1864) y del modernista peruano José Santosafib (1875-1934).
Analizaré como tanto Gongalves Dias como Santos&iwmponen de
relieve el caracter exuberante del paisaje latimvaano y subrayan la
nobleza de sus habitantes autdctonos a fin deavadarmpatria a través de
un discursaifanista

David T. Haberly en su ensayo “Colonial Braziliatetatura”,
define elufanismocomo “the glorification of the land and all it ¢caims”
(52). En Brasil, elufanismotiene una larga tradicién literaria que
empieza con las narrativas del descubrimiento.dair@posicion, en las
letras hispanoamericanas, el térmifianismono se utiliza. Sin embargo,
se puede identificar rasgofanistasen varios textos hispanoamericanos.
Son trazos discursivos que revelan una actitudiante a las tierras y, en
algunos casos, a los habitantes del “Nuevo Mundo”.

Tanto en Brasil como en Hispanoamérica, la gl@tfién de la
naturaleza y del sujeto indigena tiene sus raindasnarrativas del
descubrimiento, més especificamente, en las aeths escribanos que
acompafaron las primeras expediciones portuguesaspgnolas al
“Nuevo Mundo”. El tono de estos escritos es, mueieags, pomposo y
colmado de excesos descriptivos, asi como por éjemp los textos de
Coldn de las tierras recién descubiertas. Stephédgmigm, en su ensayo
“The first fifty years of Hispanic New World Histography: The
Caribbean, Mexico and Central América”, afirma qtidyperbole
abounds as Columbus praises the beauties of tidegethe diversity of
the landscape, so different from Spain” (62). Laidn que el texto
colombino transmite del “Nuevo Mundo” es por congigte la de un
lugar fantastico, una especie de paraiso terr€pato indica Earl E. Fitz,
esta imagen idealizada de las Américas va a caddivenaginacion de
Europa y va a servir de base para una plétoraayegios utépicos entre
los cuales estan Mdtopia (1516) de Thomas Moore, y el ensayo “On
Cannibals” (1580) de Michel de Montaigne (28).
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La vision edénica (de la naturaleza y de los hatdt) del
“Nuevo Mundo” esta presente también en otra naaathportante del
descubrimiento, I€arta de Achamentdel escribano portugués Pero Vaz
de Caminha, fechada en mayo de 1500. Aunque ltokpie Caminha
se caracteriza por un tono mas realista y objajive las misivas de
Coldn, se puede notar en ella el mismo entusiagheuttopeo frente a
una realidad nueva. Similarmente a los textos d&padicion de Colon,
la Carta de Achamenttiene como objetivo principal informar a la corte
portuguesa de Don Manuel sobre la nueva tierra.ohgtante, el
escribano portugués, como observa el critico hietaasilefio Massaud
Moisés, no se limita a:

Um reconto frio ou impessoal; ao contrario, cenenési
percorre Ihe as palavras, como se o0 entusiasmogade pelas
novidades contempladas lhe transformasse o estlorésso
mesmo, a maneira de ver o mundo. ... A vivacidaddtesge,
a indiscriminacéo dos promenores a fixar ..., a “@aixpelo
indigena, que prenunciava, involuntariamente, o ni'bo
selvagem” de Rosseau, o elogio da terra, que imavgw mito

ufanista-ainda hoje vivo (17).

El tonoufanistade laCarta permanece, segun ya indica Moisés, como
una constante en la literatura brasilefia, aungseobjetivos y sus
manifestaciones asuman formas distintas.

La tradicibnufanistaque empieza con la epistola de Caminha,
alcanza una expresion mas exacerbada después @ cbbd la
centralizacion de la autoridad portuguesa en Brasilesta época los
representantes mas prominentes del géfarostason: Pero Magalh&es
de Géandavo con sullistéria da Provincia de Santa Cruz a que
vulgarmente chamamos Bragil576) y elTratado da Terra do Brasil
(escrito cerca 1570 pero sélo publicado en 182&)rieél de Sousa quien
escribiéTratado descritivo do Brasfpublicado por primera vez en forma
parcial en 1587. La version completa de la obra sélpublica en 1851)

y finalmente Ambrésio Fernandes Branddo, autorDifdogos das
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Grandezas do Bras{l1618)*

El propdsito de estos textos era, antes que nadmoper la
colonizacién de Brasil. Al alabar la belleza y igueza natural de la
colonia portuguesa, textos com@logosfuncionaban como una suerte
de “anuncios comerciales” de las posesiones ultiaa®g De tal suerte,
David T. Haberly afirma que, “All these triumphar#talogues of the
wonders of Brazil list its natural resources, @dts climate and its social
life, and endeavour to elucidate its curiositidseyl are written, in short,
to attract immigrants” (51). Como sefiala Haberha de las principales
atracciones exaltadas en estos textos era la eaquewreral de las tierras
brasilefias, riqueza ésta que, en las palabrashkrliizera “comparable
to those of India, Mexico, or Peru” (52). La imageeada por los textos
ufanistasde esta época expresaba en gran parte los deselms d
conquistadores portugueses en cuanto a lo queabsppeencontrar en la
colonia. De esta manera, fantasia y realidad selareen estas obras,
creando una vision seductora de Brasil.

Esta mezcla también es evidente en las narratispafielas
sobre el “Nuevo Mundo”, donde los datos empiricsiareyuxtapuestos
a la proyeccion de los deseos de los descubridBresste sentido, las
epistolas de Coldn son paradigméticas. Fitz obsprea

These fabulous preconceptions [de Colon] would texer
powerful and sometimes distorting influence notyam what
was reported but on how it was reported. As a aunsece,
many of the early discovery chronicles are asdfiwhat their
authors fancifully hoped and expected to find ..ty are
meticulous descriptions of what was actually fo(@@).

El fruto de esta amalgama es, muchas veces, uda gkrificada, del

1Comparar con Alfredo Bodistéria (13-4). Brandéo, aunque glorifique el paisaje mahtu
brasilefio escribe una dura critica del sistemanial@ortugués y de los abusos que sus
representantes cometen en la colonia brasilefia.
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“Nuevo Mundo”. Se puede afirmar que estanismorefleja una actitud
especifica frente al “Nuevo Mundo” en la cual esyartapuestos el
asombro frente a una realidad singular, los degéasfantasias de los
exploradores y, finalmente, la necesidad de saéslas expectativas de
un publico europ€o .

Si en los inicios, elifanismopresente en los relatos coloniales
Brasil servia de instrumento de propaganda comeald desarrollar y
justificar la colonizacién portuguesa en Brasilusilizacion cambia a lo
largo de la historia literaria brasilefia. Asi pgeneplo, en el
romanticismo, elifanismoasume tonos patriéticos, es decir, se transforma
en una manera de subrayar la independencia pglitichural de Brasil.

El romanticismo brasilefio surge alrededor de 1836sta
influenciado no sélo por el movimiento europeordedmo nombre, sino
también por el contexto social y politico de Brgsrticularmente por el
traslado de la corte portuguesa a Brasil de 18G8ah&820 y la
subsecuente emancipacion politica del pais en 1822.

La llegada de los soberanos portugueses en Bugsilin gran
impacto sobre la vida cultural de la colonia; lesencia de la aristocracia
europea llevé a la fundacién de escuelas y bildéste por primera vez,
al establecimiento de una imprenta nacional enaéd. pEl impulso
ocurrido en el ambito de las instituciones culesaksulté en un mayor
contacto con tendencias culturales internacion&ldemas de esto, la

2 Como observa J.H. Elliott, “The expectations of Eheopean reader, and hence of the
European traveler, were formed out of the accuradlahages of a society which had been
nurtured for generations on tales of the fantastit the marvelous... . The temptation was
almost overpoweringly strong to see the newly-disced lands in terms of the enchanted
isles of medieval fantasy” (24).

3Renata R. Mautner Wasserman observa que: “Impastafts in political and discursive
power took place in American nations just afterytiveon independence in the late
eighteenth and early nineteenth centuries. Theatitees of the new nations set themselves
the task of contesting the legitimacy and powethefformer metropolis, determined to
disentangle distinctive national selves from thiéucal ties that still bound them to Europe”

).
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nueva importancia politica de Brasil en el impgaatugués como capital
del reino portugués fortalecié los sentimientosioralistas de los
brasilefios, fomentando su deseo de emancipaciénfirpimente fue
proclamada en 1822 por Pedro |, hijo de Jo&o VI.

Segun Antonio Céandido, para los romanticos brasfefia
literatura foi considerada parcela dum esforgo tratigo mais amplo,
denotando o intuito de contribuir para a grandezaatao” (12). Los
intelectuales brasilefios, a través de conceptogmtoos, como la
glorificacion de la naturaleza, la busqueda dewnzaque expresara el
Volksgeist la mirada hacia un pasado idealizado, buscatamufar un
discurso que a la vez exprimiera y afirmara unidende identidad
nacional autbnomo. Para esto, ellos buscaron piraggn en los temas
supuestamente americanos, principalmente la eiaitde la naturaleza
y del indigena. Surgen asi los géneros del indranisdel americanismo.
Cassiano Nunes acredita la aparicion del indianibnagilefio a dos
elementos principales que se basan, segun él,

no encantamento dos artistas brasileiros por sigageseu povo-
de modo especial, a populacdo aborigene-e, nasposigao
para as inovagfes, gerada pelo romantismo que aacara
liberdade ... e mais a consciéncia americana, a@ogivide que
novas terras pediam novas solugdes artisticas (38).

El representante mas importante de la tradicidiaimsta y americanista
entre los romanticos es Antonio Gongalves Diaspdiloyo, Primeros
Cantos(1846) consagra estos temas en la literatural&fiasiPrimeros
Cantostuvo gran éxito con el puablico, una popularidad gagun Fabio
Lucas se debe al hecho de que el vate, “was gtefiet to express the
themes that most mattered to a people intent ugtabléshing a national
identity. At that time, the word ‘nation’ was ladevith emotion. It
represented an emotional as well as physical g&}e

La poesia de Gongalves Dias expresa de una marmeiagla
asociacion entre emocion y nacién. Asi, por ejemgricel famoso poema
“Cancéo do Exilio”, el tono de la voz poética as@htre lssaudade
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melancdlica provocada por el exilio y la declamaaié las bellezas de
la tierra brasilefia. La voz poética en “Canc¢éacéldste una comparacion
entre la tierra natal con el sitio de su exiliodesir, Portugal, que recurre
a lo largo del poema.

El alejamiento y el dolor resultante de condiciéhekilio esta
indicado en los versos “Em cismar, sozinho, a hde el contexto del
poema, el verbccismar, significa tanto reflexionar como meditar
melancélicamente, lo que también se enfatiza poseldel adverbio
sozinhoen esta misma estrof@ismarevoca a la vez el recuerdo de la
patria distante y una condicion de espiritu angdsti provocada por la
conciencia de la separacioén del poeta frenteesladad en que vive, una
postura tipica del romanticismo. Este alejamiedto guede ser resuelto
a través del contacto con la naturaleza idealidadau tierra y por medio
de la creacion poética en si. Para los romantiglospntacto con la
naturaleza significaba encontrarse a si mismooydivino. A través de
la naturaleza se transmite a la voz poética unamaruniversal que se
habia perdido en la civilizacibn moderna gobernada intereses
materialistas y, por lo tanto, superficiales.

La ultima estrofa del poema, en que la voz pogia que “Nao
permita Deus que eu morra / Sem que eu volte pasefialan la vision
panteista de Goncalves Dias. Para el poeta, |aeexotia del paisaje es
una manifestacion de una fuerza primordial quexisteen Portugal.
Esto se sefiala en los versos, “As aves que adgaiajar / Ndo gorjeiam
como |1&". El vigor de la naturaleza brasilefia edlgaruna poesia que
impregna incluso los seres mas sencillos de |lzicreaomo los pajaros.
Al mismo tiempo, este brio se transmite al poe&t@ne sus raices en
el fértil suelo de su patria. De tal suerte, susf@s organica, parte
inherente de la tierra.

Para Sergius Gonzaga, en la poesia romantica, fa &
identificada com a péatria. Assim, os fenbmenos ragutornam-se
representativos da grandeza do pais” (42). Motiwado su patriotismo,
los poetas romanticos retomaron la tradicifanistapara crear, a través
de la literatura, un discurso que expresara ladjpaitdad nacional por
medio de metaforas tomadas del mundo natural.
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La creacion de una identidad nacional idealizaddién esta
presente en los poemas romanticos de indole istiiar@omo observa
Gonzaga, el sujeto autéctono en Brasil se trangfam

O modelo de um heréi que se tornaria o passadmdigdo de
um pais jovem, sem passado ou tradicdo. Heréidgiactoda a
cultura indigena-feito a imagem e semelhanca deawalheiro

medieval.

Assume-se a imagem exética que as metrépolis easdpgham
dos tropicos, adaptando-a ao ufanismo. Acima de, mdhdio

representava na sua condicao de primitivo habitarpedprio

instinto de nacionalidade. Além disso, a imagenitipasdo

indigena fornecia as elites o orgulho de uma agcea nobre
e gque ajudava na legitimizacdo de seu proprio poeddrasil

pdés-independéncia (42).

La glorificacién del pasado autéctono servia puedoa objetivos
principales: el primero era la produccion de uragashistérico que fuera
equivalente en grandeza y heroismo al de laszz¢ilbnes europeas y el
segundo era legitimar a las clases gobernantesrieela nacion. De esta
manera, al contrario del romanticismo europeoukdta al pasado en el
movimiento brasilefio no constituia una huida hacia perfeccion
perdida sino que manifestaba el deseo por la ddas@n nacional. En
este sentido, el bravo indigena del poema “O CdotGuerreiro”, por
Goncalves Dias evoca a la vez la gloria de un magszitico y es una
metafora del espiritu nacional del nuevo pais.

El alma del guerrero en el poema de Goncalves Bsd
caracterizada principalmente por su coraje y su antelibertad, como
indica la primera estrofa del poema. En los versomles, la voz poética
empieza por construir el fondo geogréfico y hundorde se desarrollara
la historia que cuentan los versos de Goncalves. Maspués de la
descripcién del ambiente, la voz poética pasa prilaera persona
apelando directamente a sus oyentes para que escsicicanto (“Ouvi-
me, Guerreiros, / Ouvi meu cantar”). La composiaéhpublico ya que
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este esta compuesto de una comunidad de seresap&Fsajue, por su
afinidad, podran comprender el significado del cabé instauracion de
un nexo entre el yo poético y su publico puedéngerpretada como la
metafora de la relacion entre el vate y la comuhiticional a que estan
dirigidos sus versos. En otras palabras, el pae@dupe su obra gracias
a oyentes que la comprenderan ya que ella, del8daaracter noble y
poético, puede entender el valor del canto delrgtepoeta.

La indole noble de la voz poética, y por consigi¢iese su
publico, se subraya a lo largo del poema por medigecuento de las
hazafias del guerrero. Sus hechos le otorgan rdsgaicos, casi
mitoldgicos, ya que hasta los animales hacen weaeecia a su valentia,
lo que lleva al yo poético a indagar arrogantemetita caga ou na lide,
/ Quem ha que me afronte?!” Estas frases no saprggunta sino una
afirmacion la cual se subraya por un lado, por imeel punto de
exclamacién al final del verso y por otro ladoJ@nversos que siguen:
“A onca raivosa / Meus passos conhece, / o iniragjeemece, / E a ave
medrosa / Se esconde no céu”. Esta auto gloriioadel guerrero
culmina en la proxima estrofa. Aqui, no son sékdsaes y las fieras
guienes se inclinan ante la bravura del héroecgieadambién, al oir los
sonidos de sBoré* “Mil arcos se encurvam, / Mil setas la voam, I Mi
gritos se reboam, / Mil homens de pé / Eis surgespondem / Aos sons
do Boré!” La enumeracidn de elementascfs, setas, gritos, homéns
y la repeticion del adjetivil confieren un tono de celebracion a esta
estrofa que llega a su apogeo en los versos s@koy Este apogeo esta
acentuado por la puntuacion al final del octaves@aruando el ritmo
crescendale la estrofa culmina en una exclamacion. El esa galabra
Boré con la vocal abierta al final resaltan la caligxdlamatoria de la
estrofa. Ademas, al sefialar que la musica @oséies capaz de conjurar
Mil homens de péa voz poética afirma, una vez mas, que formee ke
una comunidad de hombres valerosos, dispuestdeadge su honra a
cualquier precio, incluso la propia muerte.

“Boré “Espécie de trombeta dos indios” (186).
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La bravura de los guerreros indigenas se tematizaaeéz mas
en la dltima estrofa. Después de pintar un retirdigico de la guerra
(estrofa siete), que culmina en la imagen melacade “Os campos
juncados / de mortos ja estéo”, el poema recobi@ghmente su tono de
exaltacién. Al final del poema, el poeta guerrasmpara el espiritu de
los bravos indigenas con el agua que corre supetasabsticulos que
encuentra, resurgiendo constantemente. De esta fdanvoz poética
afirma que el espiritu guerrero de los indigenasdaiga “Aos sons do
Boré” tocado por el yo poético. En estas lineas,slanidos deBoré
simbolizan la produccidn artistica, por medio deual el poeta puede
evocar y expresar el espiritu hacional intrépitherpico-representado por
el sujeto autdctono a través de su creacion ligerar

La visiéon ufanistatanto de la naturaleza como del pasado
autdctono sirven no solo a para expresar un disQasiotico sino que
son instrumento ideol6gicos que permiten a lassebtrasilefias ignorar
una realidad méas bien conflictiva, donde predonmaniabdesigualdad
social. Hablando de la produccién textual romantecaritica brasilefia
Zila Bernd observa que,

A visdo edénica e harmbnica da vida nos primegogbs, a
atribuicdo de tracos positivos aos indigenas, misrfeo que leva
constantemente o autor & exaltacdo da natureza “bodo
selvagem”, se entretecem para dar génese a narrativ
caracterizando umaconciéncia euférica na qual a
supervalorizacao do regional e do natural compemssitnacao

de atraso da nacéo brasileira (38).

La literatura romantica en Brasil, ademas de ciderel “atraso”
nacional en efecto silencid los seres a los magyeeela sociedad
brasilefia. De tal manera, los amerindios que aparen las obras
indianistas encubre el sujeto autdctono histéAtmismo tiempo, como
indica Bernd, la figura del indigena en la poesi@&odncalves Dias y la
prosa de José de Alencar en efecto borraron dbsaf brasilefio del
discurso nacional y pasaron por alto la cuestidétadesclavitud en el



HPR/23

pais®

La correspondencia entre literatura y nacion, aarsgupueda
observar a lo largo de la literatura latinoame@c@mpieza a asumir mas
fuerza en el momento que las naciones se indegenpditicamente, ya
gue la emancipacion politica pasa a ser analogaatbnomia cultural.
El enlazamiento entre lo politico y lo literaricegexpresa la gran parte de
la produccién literaria del romanticismo brasilef@mnbién se observa en
el contexto de la América espafiola y fue un fagbertuvo gran impacto
en la produccion literaria del modernismo hisparaé@ano.

Cathy L. Jrade en su librislodernismo, Modernity and the
Development of Spanish American Literat(t®98) observa que los
modernistas, “were acutely aware of their innoapwesition with regard
to Spanish American literary history and literatsi@mplex relationship
with emerging national identities-the result of ipcal consolidation
following the wars of independence” (1998, 4). Pahade, la
preocupacion con lo nacional en el movimiento mudex refleja a la vez
la busqueda de un discurso autbnomo y, al mismptiela creencia que
por medio de la literatura, Hispanoamérica podbigarse dentro del
mundo moderno. Segun Jrade, los modernistas, Vieelithat they were
creating for the first time a literary movementtth@uld bring Spanish
America out of its postcolonial isolation and itsxaahronistic
backwardness into the modern present” (1998, 4).

En la formacion de esta corriente renovadora, lodemistas de
la primera fase se inspiraron principalmente en etuxd literarios
europeos. Entre las principales fuentes literadabe destacar el
romanticismo y el simbolismo francés, aunque, ceaitala Jrade, el
modernismo también recibié impulsos de otras cattuasi como la
oriental y la del Oriente medio (1996, 8). Estatp@secléctica de los

SDavid T. Haberly discute la relacion ambigua que¢adves Dias-siendo mulato-tiene con
la cultura africana. Haberly afirma que: “Gongaliéas’ attitudes toward his Portuguese
and African ancestors, Bilac's other sad racesjusteas complex as those found in his
Indianist works” (26).
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poetas modernistas se muestra en el poema de RDbéio,
“Divagacion”, donde el vate ubica su poesia dedd¢rana tradicion que
abarca desde la antigliedad griega hasta la litarfancesa. El poeta
nicaragliense empieza sus versos con una interéoggee podria estar
dirigida a su musa. Ella le contesta con un suspoomedio del cual se
transmite la magia de otros mundos poéticos (“¢ BERMe llega aqui,
pues que suspiras, / un soplo de las magicas fregalhque hicieran los
delirios de las liras / en las Grecias, las Romias ¥rancias”). En estos
versos, el poeta es receptaculo y, por consigyidmeedero de una
continuidad poética que se extiende e infunde spiptescritura.

La busqueda de fuentes literarias variadas, pahuignte las de
origen francés, ademas de situar el modernismaaldatuna tradicion
literaria mundial, también tenia como objetivo ekhrazo de la
dominacion cultural de Espafia. Bajo este repud® sjn embargo
empez6 a cambiar en la segunda fase del modernéstata latente la
intencion de crear una cultura internacional pemmiamo genuinamente
hispanoamericana. Como consecuencia, los modesnistacipalmente
los de la segunda generacion, mas alla de sitdargeo de una tradicion
cultural cosmopolita, buscaron estimulos en larabdza y en el hombre
del continente hispanoamericano.

El abarcar los elementos de la naturaleza y laturasl
autoctonas dentro de la poesia modernista implicats#lo el intento de
definir la esencia americana, sino que ademasad&iaha construccién
de identidad basada en la diferencia entre Hispaénea e igualmente
la metrépoli colonial europea y, principalmentepiles de la Guerra entre
Estados Unidos y Espafia en 1898, la nacion nortézna. Para Jrade,
la mirada hacia la cultura indigena significaba: que

By acknowledging and embracing indigenous cultasepart of
their desire to formalize and to found a modern nBga
American discourse, thmodernistasnot only asserted their
intrinsic difference from their Spanish, Anglo-Antan, and
North-American contemporaries but also affirmed ey
considered to be an ancient advantage over moerité
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Asi, a través de la utilizacién de los elemento®aanos,
hombre y paisaje, en la literatura, los escritdetsnodernismo aspiraban
a la creacion de textos que reflejaran la supeadride la cultura
hispanoamericana. Surge asi un discurso de cardetericanista e
indigenista.

Dentro de la segunda generacion modernista, elpoets
conocido por su discurso enfaticamente nativistadegenista, es el
peruano José Santos Chocano, el “cantor de Amétdéctono y
salvaje”. Como sefialan estos versos del poemadBlasl programa de
Chocano era no sélo proclamar la grandeza amerisiaoatambién
establecerse oficialmente como el “Poeta de Am&Erittalo que logré
recibir después del éxito de su lil&iona Américg1906). La popularidad
de esta obra se debe, segun Phyllis Rodriguez&erdhecho de que el
publico latinoamericano, “saw the contenidrha Américaas a glowing
expression of authentic Spanish Americanism andc@hom as the
authentic spokesman” (141). El adjetivgidwing’ describe de manera
adecuada el tono de muchos de los poemas de Chétsios pintan un
cuadro-de colores exuberantes y, muchas vecebzaifgas del contexto
geogréfico y cultural hispanoamericano.

El poeta procuraba, a través de sus descripciomasnaido
rimbombantes revelar lo que constituia y lo quérdisiia la expresion
cultural de la América hispana. Con este interite@urrié a los héroes
de las civilizaciones pre colombinas y al paisag dontinente
hispanoamericano para demostrar la grandeza dkefdidad de este
hemisferio. Sin embargo, a pesar del titulo ofid&al'Poeta de América”,
Chocano no fue el Unico poeta hispanoamericanamardas bellezas de
las tierras americanas.

No se sabe, si ademas de Chocano, otros poetasresg’ es decir, excluidos dnon
oficial, también no presentan rasgdanistasen su produccion literaria. Un estudio que
profundizaria la interrogacion del aparecimientol dganismo en las letras
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Antes de él, el venezolano Andrés Bello (1781-1&6&h6 las
riquezas naturales del “Nuevo Mundo” en su célgboema “La
agricultura de la zona térrida”. La vision de uadunaleza opulenta que
mana de los versos de Bello y que hace la vozgaoéticlamar: “jSalve,
fecunda zona / que al sol enamorado circunscriles/ago curso, y
cuanto ser se anima / en casa vario clima, / édaice su luz concibes!”
surge también en muchos de los poemas del vatenuerasi como en “El
alma primitiva”.

No obstante, al contrario de los versos de Betindd el objeto
de la glorificacion es ante todo, la naturalezaJosnde Chocano la
aclamacion del paisaje esta estrechamente ligagmmiético. Es decir
en muchos de los textos de Chocano, el mundo hatwlapoeta son
entidades concomitantes. La grandeza del unossfigee al otro pues,
como dice la voz poética al comienzo de “El almenfiva”, “Soy el
alma primitiva / soy el alma primitiva de los Andede las selvas”. La
repeticion del verbo ser enfatiza esta conexioreaitespiritu poético y
el mundo natural del continente, nexo que estéayalo por el adjetivo
“primitiva”. En otras palabras, la misma fuerzaxmidial presente en las
montafias andinas y en las florestas tropicalesiésammpregna la poesia
de Chocano. Por esto, el yo poético puede alegaf'garece que mis
Versos ensayaran una orquesta”; compuesta dedssdeclos sonidos
encontrados en la naturaleza cantada por el ptstg €l canto de
turpiales y sinsontes ... / soy el himno de las aguas vientos, / el
chasquido de las piedras, / el crujido de los wericy el aullido de las
fieras”).

Este mundo natural, ademdas de ser el manantiah degor
primitivo, esta saturado por un alma lirica que@®aunica al poeta. Por
lo tanto, Chocano afirma que sus “maestros soarluses vibrantes / ...
/'y los rasgos de la brisa”, que le ensefiaron “s. skxretos armoniosos
/ de la gran Naturaleza”. La capitalizacion de g¢mtkbra recalca su

hispanoamericanas, deberia por consiguiente, igeesa posible existencia de esto tipo
de poetas y porqué fueron excluidos de la liteaatandnica.
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importancia en el contexto del poema. Para la vogtipa, la
“Naturaleza”, no sélo es fuente de inspiracion,osgue también
representa la vereda que le llevara a un orderairdestruido en el
mundo moderno, principalmente a través de la prédmia del
pensamiento positivista y su interrogacion de souwtso metafisico capaz
de trascender el creciente dominio del sistemdaalegba.

Como nota Jrade, “Spanish Americarodernismooffers a
response to the spiritual and aesthetic vacuunteztday the positivist
critique of religion and metaphysics, as well agh®ypositivist support
of materialistic, bourgeoise values” (1998, 19)n &ste sentido, la
concepcién de la Naturaleza como medio de llegana armonia
universal, demuestra la presencia de una visiotefsia en la obra de
Chocano. Sin embargo, hay que resaltar que paateslla Naturaleza
gue le proporciona este sentimiento de afinidadet@nden del cosmos
es inequivocamente el de América Latina, una Niazaajue le puso en
su lira, “una cuerda mas: la cuerda de las musab&sjes”. De esta
suerte, el paisaje natural del “Nuevo Mundo” enadararmonia original
gue se ha perdido en las civilizaciones del “Vikjondo”, y que se
transmite a través de la creacién poética de sod‘@lrimitiva”.

Chocano resalta su vinculo con la naturaleza garidel
continente hispanoamericano en las estrofas traatyo del poema “El
alma de América” a través de la metamorfosis deola poética en
elementos a la vez animados e inanimados que egpaesel mundo
natural americano. El yo poético se transmuta t&eneanera en arbol, y
en un “pico de los Andes”, simbolos a la vez deitalidad y de la
majestad milenaria Hispanoamérica.

En este mismo texto, la magnificencia de la natzel
hispanoamericana es subrayada por la imagen daébicqoe vuela sobre
los picos de la cordillera andina. El pajaro, adem@ simbolizar el
mundo natural es una metafora del espiritu librelidpanoameérica, una
esencia que pertenece tanto al pasado (“Y esaorgzen los siglos”)
como al presente y al provenir. El pajaro y la pogtica se funden,
creando un ser hibrido que apunta hacia la comuiéne hombre y
naturaleza, entre arte y naturaleza. El yo poégéatama que el grito del
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ave andina, “es la voz que por medio de mis c&itiesuena; / y que dice
todavia, sobre todas las edades, / recorriendosmiidos en mi lira de
ocho cuerdas: / jSoy el alma primitiva, / soy ehalprimitiva de los
Andesy las selvas!” El tono celebrante de lasék dos estrofas, puesto
de relieve por los puntos de exclamacion en est08, no deja dudas
en cuanto a la percepcion del poeta de la natarglederosa del “Nuevo
Mundo” y, por consiguiente, el alma llena de vigoeativo de este
continente. Ambos son la expresion de una fuerdaalgue, en la visién
del poeta, se manifiesta en su poesia. Como &da¢éo do exilio” de
Gongalves Dias, la exuberancia y la belleza deileatson capaces asi de
engendrar una expresién de vida mas noble sefailapdicitamente la
superioridad cultural del “Nuevo Mundo” frente aleilizacion europea
y norteamericana.

La nocion de la inherente nobleza del espiritundgtmericano
surge también en los poemas de indole indigersstaas por Chocano.
Recurriendo a personajes de un pasado indigeniatezbperuano crea
una imagen idealizada del habitante autéctono. f& manera, en
“Caupolican”, el cacique araucano tematizado epoelma asume la
forma de una “visibn de Homero”, un ser con rasgomIlogicos,
equivalente en su valor a los antiguos héroes ggieg

El caracter casi sobre humano se pone de relieleesagunda
estrofa, cuando la voz poética describe como Caufppl“[E]chdse el
tronco encima, con ademan ligero”. Aunque el indégse estremezca
bajo el peso del tronco, su fuerza fisica le permite él lleve su fardo
por tres dias (“bajo sus pies, tres dias crujw bizendero”). En el cuarto
verso de esta estrofa, la repeticion del verbo ddhen el progresivo
indica no sélo la fortaleza del jefe indio en satéao movimiento sino
también la fatiga implicita en su jornada. El cacgaque brota de estos
versos se subraya por la elipsis en el medio deake (“y estuvo
andando...andando...y andando”). El agotamiento datare le lleva
finalmente a dormirse, pero aun en su adormecimiefit continua
cargando el pesado tallo del &rbol (*y andandsasiurmic”).

El caracter heroico de Caupolican se establecaitiedimente
en la tercera estrofa del soneto; él tiene unawigrofética donde “vid
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en suefios su verdugo: / el muerto sobre un tr@uc@za con el yugo”.
Segun Gerardo A. Luzuriaga, el ensuefio del indigégeaela en él
pesimismo a la vez que un don profético” (78). &digue es a la vez
guerrero y visionario.

Sin embargo, a pesar de la imagen aciaga que teotstos
versos, el tono del poema no es melancolico sirolied dominado por
la vitalidad de su héroe. A pesar de su visiéricegagCaupolican, no se
rinde ante la tragedia de su destino. Por el cootraomo si ganara
nuevas fuerzas de la imagen fatal que entrevadi fel tronco alzé a
los aires y lo clavd en la tierra / jcomo si elntro fuese su mismo
pedestal!”. La arrogancia de este gesto, casi saffieal futuro adverso
que le espera, ya esta presente al comienzo detosauando la voz
poética describe la aparicion del cacique (“Ya$dde caciques probaron
el madero. /-¢Quién falta?-Y la respuesta fue togante:-jYo!”). No
obstante, al contrario de que afirma Luzuriagee esgullo no hace a
Caupolican “poco simpatico” (77). El tono altanded indigena provoca
un cierta admiracién por parte del lector.

Admiracion era probablemente lo que queria provGtacano
€Oon sus versos; ho solamente asombro ante la figuoéca del indigena,
sino también frente a su soneto. Como indica Lagaries sabido que el
poeta peruano escribié este poema como una sueftespuesta” al
soneto de Dario del mismo nombre, publicado pongra vez el 11 de
noviembre de 1888 en el periddica Epocade Santiago de Chile (72).
Los versos de Dario fueron bien recibidos por iticery Chocano a lo
mejor queria repetir el éxito del nicaragliensegnab consagrarse como
el “Poeta de América”.

Sin embargo, aunque el peruano probablemente auvietivos
personales en escribir su “Caupolican”, no se tiebtar la lectura de
Sus versos a una mera busqueda de fama. En “Cadupblurge una
imagen del sujeto autéctono que va a repetirsa ebrb de Chocano. Es
decir, el indigena se presenta como un ser idelmljzde rasgos
mayormente heroicos, aunque su destino sea trggigoe la victoria del
colonizador espafiol también es tema de muchos pogehaeruano. Es
justamente por fuerza del infortunio que los inailescanescos adquieren
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su grandeza. Asi la princesa incaica de “La Austatransforma en una
figura noble en su rechazo del conquistador esga&ih su muerte o,
mas bien decir, su suicidio. No obstante, la hatait de los personajes
indigenas en los poemas de Chocano es problergatze su grandeza
tragica no ofrece una visién de un futuro dondesefiuedan venir a
ocupar una posicion de igualdad con los desceratiente los
conquistadores.

Comentando sobre las apropiaciones del indigefeliégratura
hispanoamericana, Amaryll Chanady advierte quegaeiren el plano
estético el sujeto autdctono sirva en la constéucde una identidad
cultural, en el contexto material se lo excluye discurso nacional.
Ademas, la representacion mayormente homogenizdekesujeto
autoctono en la literatura del continente anulaeferogeneidad de las
culturas nativas. Chanady arguye que, en los diesute identidad,

The “Indian” thus becomes an indicator of Latin Aioan

identity and difference with respect to Europe #mal United
States. The result is a fundamental contradictiemveen the
affirmation of difference based on the presence tlod

indigenous population, and the adoption of Westeodels of
progress and development to the exclusion of achathonous
voice (36).

Ocurre asi una doble anulacion del sujeto nativapsa de existir en
como verdadero representante de su cultura y cajatmssocial.

En el contexto de la poesia indigenista de Chosanpuede
afirmar que el esplendor de sus indigenas pertetgasado, un pasado
glorificado que sirve como herramienta en la ci@ade un discurso
nacional. Sin embargo, la idealizacién del pasamitigena borra su
presencia en el desarrollo historico de la nadibmmerindio se queda
petrificado en un pasado mitolégico. De tal suedemejante al
indianismo de Goncalves Dias, Santos Chocano réaigéoria de una
civilizacién autoctona para enfatizar la grandezéaddentidad nacional
presente. No obstante, no queda claro ni en ladgdesbrasilefio ni en
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la del peruano qué lugar ocuparan sus sujetosogadentro del discurso
nacional del presente.

A diferencia de los romanticos brasilefios cuyodgedas
articulan una critica implicita de la colonizacidoulturas lusitanas, el
peruano no estaba intentando yuxtaponer el sedgdaacionalidad
hispanoamericana al de los ex colonizadores espafiblas bien, la
cultura ibera asi como la autoctona funcionan catementos que
distinguen América Latina de la América anglosaj&taaa Chocano y los
poetas de su generacion, el conflicto reside éatraltural espiritual de
una América de alma “latina” y la modernidad matfestia de sus vecinos
anglosajones. Como observa Octavio Paz, “La exaitatel mundo pre
hispanico fue, claro est4, ante todo estética, faenbién algo mas: una
critica de la modernidad y muy especialmente dejgneso a la
norteamericana” (133). En este contexto se puenjgoper una lectura
ufanista de los elementos americanistas e indigangs Chocano como
una manera, no soélo de afirmar un sentimiento demnalidad, sino que
también de defender una esencia “latina” ante ghmchamiento de la
cultura norteamericana en Hispanoamérica.

De tal forma, el peruano no alaba solamente lakzeigiones
indigenas sino también las figuras de los conglases ibéricos. De esta
suerte, Chocano propone una idea de identidadriiugpaericana como
una entidad “hibrida”, la mezcla de elementos leitanto en las
civilizaciones precolombinas como en la espafi@hocano expresa esta
mezcla, en “Blason”, donde la voz poética evocdahle genealogia:
“Cuando me siento Inca, le rindo vasallaje / al gok me da el cetro de
su poder real; / cuando me siento hispano y evio€oleniaje / parecen
mis estrofas trompetas de cristal”. En estos veetdBoeta de América”,
al afirmar su doble linaje intenta crear para sidisturso que le
legitimara su posicion como portavoz un contindribeido.

" En Alma América Chocano, ademas de alabar las figuras de hérd&enas, dedica
varios de sus poemas a conquistadores espafiolesQomés y Pizarro. Notable también
es que este libro esté dedicado al rey espafiolAtionso XIII.
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No obstante, el discurso de Chocano al final ntstréte la idea
de una verdadera hibridez cultural. Mas bien, sdymcion reproduce
precisamente la visidbn que los colonizadores ew®germaron de
Latinoamérica. Su poesia, asi como la de Gon¢dhes servia a la
legitimacién del poder de las elites sociales ytipak de las haciones del
“Nuevo Mundo”; elites estas que descendian de xmuaistadores
blancos. Paralelamente ughnismode Goncalves crea una imagen “tipo
exportacion” que recalca la vision estereotipadlaat@inente como lugar
de una naturaleza fértil y habitada por el “budwega’ concebido en la
obra de Jean Jacques Rosseau.

Esta imagen creada por los discursdanistas del siglo
diecinueve repercute en la arena cultural (y meilf@ontemporanea.
Asi, en pleno siglo veintiuno la imagerfianista continua viva en el
discurso nacional de paises latinoamericanos asdmiéormas no
siempre “elevadas” o poéticas pero ho menos daitosas por ejemplo
a través de anuncios de turismo que invitan ahejdro a disfrutar de las
bellezas naturales (incluyendo los cuerpos natigdedps trépicos.
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