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Poetic Influence is gain and loss, inseparably woun
in the labyrinth of history.
Harold Bloom

En 2006 Antonio Gamoneda fue galardonado con emfer
Cervantes por una obra poética que refleja todavide dedicada al
oficio, pese a un largo silencio bajo la censusraduista. Asimismo, la
suya es una obra en continua construccién ya queo@eda ha ido
reescribiendo sus poemas compuestos durante épotasores para
nuevas ediciones de caracter antolégideste modo de ver su obra
como un todo une a Gamoneda con la Generacion7dglstve come
punto de partida para este ensayo. No hay queanlgde un avance
fundamental de los poetas del 27 ha sido la unpaesnatica del libro
(Diez de Revenga 56), y Manuel Vilas afirma queplkzesia de
Gamoneda se origina en la unidad, que el poetantema@ido que “su
obra era sélo un libro, como lo entendieron Cernydantos otros”
(49-50). También se han identificado en la obraG#moneda el
emblematico asombro de Jorge Guillén, la repres@maantitética y
aleixandrina de la muerte, y el original toque salista de Rafael
Alberti.? No obstante, la huella de Federico Garcia Lorcalesmas
profunda en la obra del poeta contemporaneo. Maslaluna serie de
meras resonancias, la poesia de Gamoneda hacesdoorah en su
tematica a veces desconcertante, en su musicalidad su imagineria

1 Con motivo deEsta luz. Poesia reunida (1947-200d0blicado en 2004, Miguel
Casado afirma que la incesante reescritura es fbremaconocida de trabajo del poeta y
cita al propio Gamoneda, quien busca “hacer casttarvez” al poema (Epilogo, 623,
625).

2 Rodriguez Padron 136, Candau 323, y Puerto 18ctgpmente.
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sinestética, mientras aprovecha ciertos simbologui@nos —con la
misma polivalencia que les otorga el poeta gramaditentro de un
discurso sumamente personal. Es mas, los discdes@nbos poetas
son acusadores de las injusticias cometidas arsdealor: los dos
abogan por la igualdad en determinados momentdsricss que

trascienden barreras cronolégicas y geogréaficaa paponer la raiz
existencial del sufrimiento humano. En este enssy/subrayara una
serie de elementos indiscutiblemente gamonedianedigan al poeta
contemporaneo con su predecesor, tanto a niveicesté&mo ético.

La presencia del arte poética lorquiana en la othea
Gamoneda no debe de sorprender, y varios losagitichan sefialado
ya. Casado reconoce a Lorca como “una especie rdeafite o de
espejo en el cual el lenguaje de Gamoneda cohaanwdida: esa cifra
simbdlica e irracionalista; la conversién de cisrtadjetivos en
emblemas (amarillo, azul), llenos de sugerenciaguwrosos; la forma
de brotar el sentido al margen de la jerarquia gtaail” (Introduccion,
13). Tomas Séanchez Santiago considera a Gamonedlalduoca
extremo” por su voz “rebotante y obsesionada,” doea de un
discurso “movedizo” (10). Aun asi, las identifioaoes suelen ser
prudentes, incluso por parte del mismo Gamonedarcd. ha tenido
una influencia innegable, intensa, pero breve, érpaoesia” (Calvo
Vidal 572). A su modo de ver, dicha influencia seegee reducir a
ciertos poemas, mas especificamente la segunda pfartapidas
(1987). Sin embargo, la huella lorquiana resultars#s abarcadora. En
una entrevista mas reciente, Gamoneda reconocediilpad de
haber trabajado por medio de una conexién incontcieon una
tendencia o un poeta contemporaneo, y éste pasgcel £aso (del
Pliego 35). Un breve recorrido de los temas praleip —la muerte, el
dolor, el conflicto amoroso, el deseo, la injusticiocial, el paraiso
infantil-, de los simbolos recurrentes —la sedpdauridad, la luz, la
naturaleza, el cuchillo-, de las figuras retoripesferidas —la paradoja,
la sinestesia, los silencios- y de las variaciométricas —la cancién
popular, la tradicidn culta, el verso libre-, todasilmente observados
en la obra de Gamoneda, sirve también como resdmés elementos
fundamentales de la obra lorquiana. Mas es la sénide distintos
elementos aqui mencionados la que provoca imagemetrantes en la
obra de Gamoneda y que resuena con el singulartdatée Lorca.
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Dichas imagenes entran a menudo en el campo dahaético pero sin
nunca perder la fuerza de su carga emotiva. Es lmagropositos
tedricos de ambos poetas son tan parecidos a tadedefender su
obra ante la interpretacion critica que tambiéndignos de mencion.

Para establecer correspondencias variadas entobréa de
Gamoneda y la de Lorca, conviene empezar por lqgee@sas mas
amplios para llegar a lo mas particular, aunquémgmsible que los
componentes de cierta categoria nombrada por sgiéfunno
intervengan simultdneamente en las otras; de almiithad poética de
un maestro. Se observara primero alguna correspordéematica
seguida de las simbdlico-sinestéticas, y finalmepte las técnicas,
mientras se vera como todas funcionan entre sfedr da obra —la
“unidad”- del autor respectivo. Del mismo modo, ceemenzara de
manera generalizada al nombrar ciertos libros @mas para después
examinar elementos caracteristicos y recurrentes laen obras
comprensivas de Lorca y de Gamoneda.

Blues castellanpescrito por Gamoneda entre 1961-1966, es
un libro de denuncia, por lo que no fue publicadsth 1982. Se
destaca el tema de la denuncia social, pero ebcbprhumanistico va
mas alld, como es sugerido por la cita inicial deoBe Weil: “La
desgracia de los otros entr6 en mi carne.” La vogtipa no es solo
testigo de un triste y sufrido panorama sino qupegmenta una
solidaridad indeliberada con él. Por eso Alvarowéede opina que “es
poesia mas de lo moral —por ética- que de lo $o¢i80). Los ojos
compasivos del yo poético observan la aflicciomajeomo resultado
de la arbitraria organizacién social, pero ressétatambién su propia
afliccion. El dolor individual subraya la soledael d@tro mientras esta
soledad es asumida por el yo poético. Es decidokdr colectivo se
convierte en dolor individual, y viceversa.

Gamoneda aprovecha la melancolia, la reiteraciénay
improvisacién de los ritmos negroamericanos y afibanos Iflues
jazzy negro spiritualy para versificar sobre la angustia sufrida por el
hombre. Cabe notar que Valverde observa el Doloe, € enfatiza
“con mayuscula’ (138), que atraviesa este libroenttas Casado
sugiere que tal vez la palabra mas repetida el &bena” (25). Son
sinénimos del sufrimiento, o la desgracia comparpdr Weil, que se
respira en la poesia y que llega a cobrar una mpeisavasalladora de
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raiz existencial. En lo que parece ser un inteotohacerle llegar este
sentimiento al lector, hay una escasez de des@npdetallada y de
argumento en el libro. En cambio, el sentimientdrasmitido por el
peso de la imagen que nace del lamento musicabd®@eda, quien, a
su vez, no pudo méas que “sentir” los textos quéotarfluyeron en él
(Valverde 138). El poema titulado “Blues de la é=@d ejemplifica la
estrategia artistica del poeta:

Por la escalera sube una mujer
con un caldero lleno de penas.
Por la escalera sube la mujer
con el caldero de las penas.

Encontré a una mujer en la escalera
y ella bajé sus ojos ante mi.
Encontré la mujer con el caldero.

Ya nunca tendré paz en la escalera. (1-8)

Facilmente se escucha el ritmo lento y firme téies
mientras la repeticion y los paralelismos de lase® agudizan el dolor
contenido en el breve poema. En la primera estlafagbservacion
objetiva reitera la ardua subida de la mujer —ifieatia por “la” tras la
simple referencia a “una” mujer- como accién haditexplicita en el
presente de indicativo: “sube.” La imagen del caldeon su
acostumbrado color negro trae cierta oscuridadeadana al recoger de
forma oximoronica las “penas.” El Unico movimierde la mujer es
subir con el caldero pesado, una y otra vez conindigan los versos,
acentuando el esfuerzo de Sisifo; y cuando, potraste, ella logra
bajar, se trata so6lo de la mirada, ante la del gétipo. La segunda
estrofa se expresa ya de modo sujetivo, por medib verbo
“encontré,” y el cambio brusco de tiempo -y formearbal choca al
lector pero sin romper con la repeticion melédiee gonecta esta
estrofa con la primera. El traslado de la penaage Itasi sin notarse.
La tercera estrofa, de un solo verso, contienenglodiadverbio en el
poema, “nunca,” el cual resulta tajante y cate@oridtro cambio
brusco de tiempo verbal, al futuro “tendré,” erffatlo permanente de
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la angustia. Paraddjicamente, la nota final delnmeadvierte la
continuidad: la falta de paz para el yo poéticouaa angustia ya
infinita.

El protagonismo del Dolor, o de la pena,Blnes castellano
resuena con su protagonismo, igualmente tangihlPoema del cante
jondo (1921) y, por extensiorRomancero gitand1927) de Lorca.
AunquePoeta en Nueva Yorff1929-30] 1940) sea reconocido como
poemario lorquiano de critica social por antonomason estos dos
libros anteriores los que tratan mas bien lo maraktico, para
aprovechar las palabras de Valverde, en su denudeiala
discriminacién del gitano. Es maPoema del cante jondes un
homenaje en si al canto emotivo de Andalucia, cayim®s de origen
oriental se emplean en la obra. En su conferemtieesel cante jondo,
Lorca lo describe como “un rarisimo ejemplar det@grimitivo” (3:
197), atribuyéndole una dimensién universal pogua la esencia del
cante jondo trasciende toda barrera racial. El gpomtlara: “Es
admirable como a través de las construccioneadinm sentimiento va
tomando forma y cémo llega a concrecionarse en eosR casi
material. Este es el caso de la Pena” (3: 20%akte jondo le permite
al poeta granadino acentuar el dolor, o la penausrversos por medio
del ritmo y la repeticién, tal como lo hace Gamane®bservemos el
conocido poema “La guitarra:”

Empieza el llanto
de la guitarra.

Se rompen las copas
de la madrugada.
Empieza el llanto
de la guitarra.

Es inatil

callarla.

Es imposible
callarla.

Llora mono6tona

3 Aunque Gamoneda aprovecha otros ritmoBkres castellanotambién reconoce su
propia afinidad con los “sonidos oscuros” del flaeee (Calvo Vidal 572).
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como llora el agua,

como llora el viento

sobre la nevada.

Es imposible

callarla.

Llora por cosas

lejanas.

Arena del Sur caliente

gue pide camelias blancas.
Llora flecha sin blanco,

la tarde sin mafiana,

y el primer pajaro muerto
sobre la rama.

iOh guitarra!

Coraz6n malherido

por cinco espadas. (1: 1-27)

Es bien sabido que el llanto de la guitarra eroehpa se hace
monotono por medio de la languidez ritmica de lesses. La
repeticion y los paralelismos caracteristicos dete jondo facilitan los
objetivos ético-estéticos del poeta, como es eb ad blues en el
poema de Gamoneda. En su extraordinario estudigasiéé jondo en
Lorca, Edward Stanton sefiala la cualidad funebréadseguiriya ya
gue ésta es el ritmo que le corresponde a “LagaitaThis genre is
the most funereal in altante jondo The language of the poem
approaches the vagueness and the ephemeral qualitynusic,
especially of music for the guitar. The strong g@attof assonancea (
a), the refrainlike repetitions, and the parallehsuctions imitate a
monotonous drone” (38). Al mismo tiempo, hay un @mte oscuro
creado ahora por la ilusion a la madrugada, y kgirmeria —“flecha sin
blanco,” “tarde sin mafiana’-, revela la desespémdel ser en su
esfuerzo indtil por seguir adelante. Stanton olesefifhe guitar's
lament can no sooner be silenced than the cryirsufééring mankind
of which it forms the eternal burden” (39). La inggumlidad de
silenciar el llanto de la guitarra recae en la peeecontinuidad del
mismo, igual que la falta de paz en “Blues....” Esspde la misma
forma en que las penas de la mujer con el calder@sovocadas por el
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otro —incluso el mismo yo poético-, el llanto deglatarra es también
provocado por el ser humano, simbolizado por laxtcespadas,” sus
dedos sumamente capaces de hacer dafio.

Los versos d&komancero gitaneantan la Pena de Andalucia
de modo semejante Roema del cante jondg conviene notar estas
palabras de Lorca pronunciadas durante la conferansodicha: “En
las coplas, la Pena se hace carne, toma forma laugnaa acusa con
una linea definida. Es una mujer morena que quiazar pajaros con
redes de viento” (3: 209). La Pena de Andalucipesonificada en
Soledad Montoya, protagonista de “Romance de laa peegra:”
“iSoledad, qué pena tienes! / jQué pena tan lasamo [...] jQué
pena! Me estoy poniendo / de azabache, carne y fdpa jOh pena
de los gitanos! / Pena limpia y siempre sola” @-22, 31-32, 43-44).
Este romance polifénico merece un estudio esmena@® alla de los
confines de este ensayo, pero hay que sefialar gaevez mas
predomina el color negro en él (pena negra, el ada), y que la
repeticion de “Soledad” y de “pena’ llega a plasrehsufrimiento a
través de la estructura musical del romance. Cadpserva José Angel
Ascunce Arrieta, la personificacion de Soledad f®ne a la
indefinicion del segundo sujeto, y mientras elladausu identidad, su
“persona,” su historia revela una crénica exis@n¢85, 41). Las
imagenes femeninas, tan emblematicas pamoehancero-Soledad
Montoya, o la monja gitana del romance del mismmlr@-, encarnan
el dolor y la soledad hechos eternos en estos pmeargiones
lorquianos, como la imagen conmovedora y tambiéneféna que
gueda grabada en la memoria del yo poético de GagaorSegin
Casado, la imagen gamonediana de la mujer es aadspgn su propia
madre, la que provoca el transito del dolor persan# colectivo
(Epilogo, 595). El dolor individual experimentadorplas distintas
voces de los poemas aqui sefialados se transformal@ncolectivo,
trasmitido por medio del lamento musical de losswsr La lectura se
hace melodia y su carga emotiva se adentra ewctet.l&€s mas, como
nos recuerda Lorca, la Pena negra “es un sentimi@as celeste que
terrestre” (3: 340). Tanto en Lorca como en Gamandal denuncia
social cobra mayor fuerza al percibir el lectorelpansion universal
del sufrimiento.
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Mas all4 de esta breve concordancia temética ¢agrebras
lorquiana y gamonediana, que ademas aprovecha Isisnppdécnicas
semejantes, existe toda una gama de imagenes datapgor los dos
poetas. Seria excesivo enumerarlas aqui; sin embakgnodo Unico
de forjar estas imagenes penetrantes e inespepaiagarte de sus
creadores llama poderosamente la atencién. Valgatireque la
esencia de las imagenes no dista de su funcioespmndiente a la
tematica respectiva. De la misma manera en quéiscm la estructura
paralela, y el cromatismo oscuro operan entrersi avelar el tema de
los poemas —0 poemarios- anteriormente comentddssimagenes
compuestas de elementos simbdlicos con efectostétizds también
logran que el sentimiento de la poesia le lleguecibr. Respecto a la
creacién poética, Lorca afirma: “Para poder sefidwde las mas bellas
imagenes [el poeta] tiene que abrir puertas de n@acion en [los
cinco sentidos corporales] y con mucha frecueneialé superponer
sus sensaciones y aun de disfrazar sus natural¢3as229). Su
dominio de la sinestesia es genial, y éste es worse también
preferido y depurado por Gamoneda. Por toda la dber&amoneda
hay ciertas imagenes simbolico-sinestéticas querepiten, o se
complementan, y Casado reconoce la intertextuatighdutor consigo
mismo (Introduccion, 48). Al mismo tiempo, hay gqeeordar que en
el discurso gamonediano reaparecen numerosas igggensiempre
con el mismo valor, como sefiala Antonio Candau 3R@ misma
polivalencia simbdlica de la imagen existe innegatdnte en la obra
lorquiana, de ahi el discurso “movedizo” a que skere Sanchez
Santiago, anteriormente citali®or esta razén, y en el caso de ambos
poetas, las imagenes recurrentes por observar gm@vi de obras
varias.

4 concha Zardoya, entre otros, ha examinado las aregfntervalentes y plurivalentes
en la obra poética lorquiana. Al mismo tiempopp cespecto a la funcion de la luz y la
oscuridad frente a la muerte en Gamoneda, no estd#iar que José Antonio Expésito
explore la plurisignificacion de ciertos simbolongites enLibro de friode Gamoneda
enfatizando los mismos: “la oscuridad y la luz eorparalelos a lo largo de la obra
creando una clara red isotdpica textual, pararfieate anularse ante la constatacion de
quien vive la experiencia poética de hallarse efinal de la vida, en el extremo de lo
inmanente. En esta linde de la existencia se aryutamfunden las dicotomias” (13). La
presencia de la luz para la muerte gamonedianéteode la muerte de luz lorquiana.
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En el poema “La guitarra” se observa el “pajaro rojieque
aparece con frecuencia en la obra de Lorca y qlee @dminacion del
pajaro cautivo que se asoma en su obra de juveRmdejemplo, la
frustracion implicita en el no poder volar se pegcén estos versos de
“El diamante” deLibro de poemag$1921): “pajaro de luz que quiere /
escapar del universo / y huye del enorme nido dld@staba prisionero
/ sin saber que lleva atada / una cadena en elotu@dl 3-8). Su
inquietud se agudiza en los poemarios sucesivotwa HeEgar a la
agonia, como se lee en “Casida de la muchacha alodaeDivan del
Tamarit (1936): “el ruisefior lloraba / con las alas queasadl: 21-
22). La muerte del ave da fin a toda esperanzaud® wa que en las
tres imagenes varia la intensidad simbdlica, desdieseo frustrado a
la agonia y, finalmente, la imposibilidad. El vu@igposible supone el
amor, o la trascendencia, también imposibles. L® tpdas tienen en
comln es la presencia de la luz: el “pajaro de’ li&juz del fuego
guemando las alas del ruisefior, y el “primer” pajqme evoca el alba.
La luz se opone a la consagrada oscuridad de latencemo destino
del p4jaro para crear imagenes sorprendentemetitétiaas; es una
luz que proporciona la destruccion, revelando lanipmnesente
busqueda lorquiana de una muerte de luz. El sufrigaro de algunos
poemas es el espejo del yo poético de otros.

El pajaro aparece a menudo en la obra de Gamotaedhién
con una variedad de condiciones desde lo iluminado mortal y
siempre proporcionando la misma dualidad. &Emlevacion inmavil
(1960) un ciego ruisefior silba, “creando luz emtrgamaje oscuro”
(12). La luz nace del trino del ave e ilumina lawglad, a pesar de su
ignorancia de no-vidente, en una imagen llamatioa qu sinestesia
inusual y provocadora. Hma tierra y los labiog([1947-1953]) se lee:
“Mi amor es un pajaro muerto. / A mi espalda eatadche / y hay en
mis sienes blancas huellas. / Quiza haya luz erlagignas, / pero mi
amor es una / avecilla desnuda, negra, fria” (AGui se deja entrever
el sutil juego de la luz-la blancura y la oscurigextturna, y el efecto
sinestético producido ahora por el tacto impli@to las lagrimas y
explicito en la frialdad del ave muerta. Segin Gasa&l espacio del
amor en estos poemas tempranos de Gamoneda esuidmgior una
contradiccion (Introduccion, 16), como es trangiaiten la curiosa
plasticidad de la imagen. No sélo esta presentoidradiccion en lo
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visible, sino que el yo poético es consciente delflcto: “pero.” Es
una muestra de las tipicas yuxtaposiciones gamanasli observadas
una y otra vez por Casado y Candau, entre otrod.dfca también
existe una contradiccion en el espacio del amogmar frustrado, que
cuando se da, se da de manera efimera. Es masyrqub ignorar la
omnipresencia de la muerte en los versos amoroso§&amoneda
cuando la yuxtaposicion amor-muerte es el eje dbia lorquiana.

El juego simbdlico-sinestético del pajaro de luzrgensifica
al examinar la peculiar funcién del oido en la ieragoética lorquiana,
comparable con el trino iluminador del pajaro gaetano pero con
mayor intensidad emotiva. Entre los versos tardimssamoneda, en
Arden las pérdida$2003) vuelve el pajaro: “Vi un ruisefior agonizant
y su garganta llena de luz” (461). La luz en laggata parece oponerse
a la agonia sufrida, por lo que la imagen resuitacante e inquietante
si no se tiene en cuenta la plurivalencia simbdlica imagen hace eco
de la obra de Lorca en que intervenga el sonidonpetio del canto
evocado por la garganta y la presencia de la lua emsma. El canto
se opone al silencio igual que la luz se oponeosdaridad, como en el
tardio “Soneto de la guirnalda de rosas” ([193@4)9"“iTeje de prisal
jcanta! jgime! jcanta! / que la sombra me entudbgarganta” (1: 2-3).
En el canto esta la plenitud —del amor, de la vidantras el oscuro
silencio acaba con él, o con ella, y estos versiaglas sefialan la
fugacidad del encuentro amoroso, y de la vida, @ua alude el
sonetd El silencio mortal se manifiesta de la misma farmanque sea
mas enigmatico, en “Casida del herido por el agd@Divan del
Tamarit El nifio protagonista lucha contra el agua, agamente mas

® Estos versos de Gamoneda forman parte de un podreanadamente desconcertante
por sus imagenes oximoroénicas y un tanto grotedmes de extrafiar que la voz poética
esté “sofiando con la existencia y es un jardinradb” (193), lo cual resuena con “el

jardin de mi agonia, / [...] tu boca ya sin luz patamuerte” (1: 13, 16) en los versos

tardios lorquianos.

6 Aqui cabe sefialar que &®erma,Poema tragico en tres actos y seis cuadtos versos
de las lavanderas hacen eco de la Vieja al aséguaala protagonista que hay que
“cantar” en la sdbana. Este canto es el mismo iqueo$iza la plenitud del amor y de la
vida, ya que es necesario para engendrar un hijon&s, Lorca vuelve a emplear la
conocida imagen sinestética en su canto: “Porguezlae nos quiebra en la garganta”
(11.1.838).
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fuerte que él: “El nifio estaba solo / con la ciudfmmida en la
garganta” (1: 13-14). El fracaso en la lucha déjaiféo tendido por la
tierra de la cuidad de Lorca, Granada, oscurecida g suefio,
“dormida,” sin voz para expresar la plenitud, sidav La misma
yuxtaposicion aparece en Gamonedal artierra y los labios entre
toda una fusion sinestética: “Es cierto que me amld garganta / con
tu llanto y tu mano lejanisima. / Atn no llores:@raire bebes el olor a
tristeza de mis manos” (5-8). Gamoneda incorpasailoco sentidos en
esta combinacion de imagenes que chocan y quizifsirden, pero
gue innegablemente trasmiten el profundo sentimidotorido del yo
poético en estos versos amorosos. Tales imagengsjao de aparecer
-y de sorprender- en las obras de Lorca y de Gatapne
respectivamente, por lo que resultan aun mas restablel pajaro de
luz al canto iluminador y la garganta de luz, hag mexo simbdlico
gque vincula a los dos poetas en su imagineria tétiees Yy
dolorosamente complementaria.

No es de extrafiar que los ultimos versos de Ganaoagqdi
citados revelen un punto de contacto técnico carbfa lorquiana, asi
sefialando la tercera correspondencia por comermalayando una vez
por todas las funciones de los varios elementosralele la unidad
poética de cada autor. Gran parte de la obra gair@ee consiste en
poemas apostroficos que pretenden un dialogo ehti” y el “t0.”
El mismo poeta afirma: “TU y yo son los pobladodes$ silencio, los
descriptores de la mentira. Mi voz no es mas quduegar de
confluencia” (cit. en Casado, Introduccion, 40).ndue los “td” no
siempre sean el mismo, hay momentos en que el récgaser un
desdoblamiento del “yo” poético quien ambula pandaulosa cuestion
de la identidad, otro tema principal de la obraG@#enoneda. Hay una
oscilacion continua que no solo aporta una cualidagical a los
versos, sino que vuelve a incitar la duda cuandaum® a los dos.
Décadas antes, Lorca tific su obra de la misma tidoetbre
apostrdfica buscando la pérdida del “yo” en el adtdtd.”

El vaivén musical que resulta en la identidad ghusgs una
técnica preferida por Lorca. Es la base de muchasulepoesia,
especialmente los poemas tardios, entre los cgates nUmero son
apostroéficos. Los versos paralelos de las Ultimas dstrofas de
“Gacela del amor imprevisto” dBivan del Tamaritcumplen con la
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funcion dual al comenzar o terminar los versos eoa caracteristica
fisica —a veces evocada por metonimia- poseidalpgo o por el td,
intermitentemente: “tu mirada” (1: 9) — “mi pech¢I: 11) — “mi
agonia” (1: 13) — “tu cuerpo” (1: 14) — “tus verjag mi boca” (1: 15)
— “tu boca [...] mi muerte” (1: 16). Las imagenes sitidas mientras la
fusion de los dos cuerpos acerca al yo poéticoraulerte, una muerte
sin luz como fue citada anteriormente. En el sofiEtgpoeta dice la
verdad” las imagenes son mas abstractas perordaaées la misma:
“Quiero llorar mi pena y te lo digo / para que té guieras y me llores
/[...]/ Que no se acabe nunca la madeja / deligrgune quieres, [...]
/ Que lo que no me des y no te pida / sera paraukate” (1: 1-2, 9-10,
12-13). En estos versos, el juego ritmico contrd@ay crear lo que
Michéle Ramond denomina “la letra del duelo y diefesion entre Uno
y Otro” (433). En esta tension palpita el desecesigsrado por parte
del yo poético de perderse en el ti. No es de efia “Casida de las
palomas oscuras” deivan del Tamarit donde vuelven a aparecer las
ya conocidas y enigmaticas aves, oscuras y desnatiasa con la
“sepultura” en la garganta, y en que la oposiciéted mismas aniquila
su propia identidad: “La una era la otra / y las dmn ninguna” (1: 21-
22).

Gamoneda también aprovecha esta técnica y conjaeme
fin. Casado reconoce la predileccién por los prdmas en la obra
gamonediana, y la tension dramatica producidaqdioizcion, 19). Se
observa en el poema “Péjaro del mundo’Sddlevacion inméyilen la
poderosa oscilacion que llevan los versos findles; Belleza, / baja a
mi rostro, pon / en mis labios tu cuerpo” (19-2&Eh este poema, no
s6lo aparece el pajaro, ahora “de nieve” (4), cometéafora del td, sino
también la “madeja de claro fuego” (3) que resuema el ya citado
soneto lorquiano “El poeta...,” y “criatura de lufugitiva” (12-13)
gue hace eco de “tu cuerpo fugitivo para siempre”l@ gacela
anteriormente citada. Es mas, en estos versos gatiamos los
protagonistas yo y tu “esper[an] la muerte” (9). Ehduelo se
manifiesta el dolor y la desesperacion del yo poéfiente a —y junto
con- su Otro.

Casado sefala el desdoblamiento de los “tu” y “wof
Descripcién de la mentir§l977) y la facilidad con la que se escapan:
“¢.Y tu te ocultas, el habitante de mi alma?” (ldtrecién, 39) Los
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vaivenes de los protagonistas son los vaivenesedéngentos, de

deseos, de busquedas, de dudas sin resoluciérocgearmpor medio de
la muerte en todas sus manifestaciones, tanto amoneda como
para Lorca. En los dos mundos poéticos respectammdps cuales el
amor asi como la vida dan placer y dolor simultare#e, la

escrupulosa colocacion de los pronombres y adgtpmsesivos de
manera contraria produce una gran musicalidad sinmitiempo que
intensifica la presencia —o0 ausencia- del otro ema fusion de

identidades. De modo simultaneo, la maestria t@atgcpaso a revelar
otro punto de contacto tematico a través de imagesigrantes y

sinestéticas con valor simbdlico, aunque sea ded@nigmatica.

En Lorca y en Gamoneda, versos como los que apaeeped
citados son considerados irracionales y hermégmmosun sinfin de
estudiosos. Esta clasificacion compartida por lostgs proporciona
otra correspondencia entre ellos que es digna dwiore ya que los
poetas coinciden en sus propias teorias criticastaHios amigos de
Lorca, muchos poetas cuyos testimonios fueron agieg por Daniel
Devoto, estan de acuerdo en que la obra de Lorem, particular la
obra tardia, no se explica por vias racionalesl5-En el caso de
Gamoneda, varios criticos observan una presencguiima en él
debida precisamente a los poemas designados “bstasa(Puerto 18,
entre otros). Ambos Lorca y Gamoneda han sido agdalos como
poetas surrealistas aunque cada uno niega rotundamesta
clasificacién. Las palabras de Lorca desmintieridsugealismo en su
poesia neoyorquina son conocidas y también adesyzata su obra
posterior: “Responden a mi nueva manespiritualista emocién pura
descarnada, desligada del control logico, pera!,igpjo!, con una
tremenda logica poética. No es surrealismo, jd@!conciencia mas
clara los ilumina” (3: 965). A continuacion, el paalefine la génesis
del modo “espiritualista:” “[...] las imagenes ya son dadas por la
inteligencia, sino por el inconsciente, por la purspiracion directa”
(3: 273). Segun Lorca, el elemento innegablemeraeional presente
en su obra deviene de su confeccion artistica,Inmarage irracional,
pero que no sirve para encasillarla dentro del emsquortodoxo de
André Breton.

Gamoneda, a su vez, niega la etiqueta de sureegligpta por
“el calificativo de expresionista” (Candau 324). &irma que en su
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obra “no hay nada que no se denote como visto algen’ (324) y sus
palabras evocan las de Lorca sobre la metéafora, difecta de la
imaginacion: “Pero la imaginacién esta limitada fsorealidad: no se
puede imaginar lo que no existe” (3: 259). Iguat yyorca, Gamoneda
refiere a una ldgica poética dirigida por la inii; no por el control
racional. La fuente de la imagen tal vez quedaatestda para ellos,
segun sus declaraciones respectivas en varias vistdge y
conferencias, pero la maestria técnica aseguri.sudrca afirma que
la poesia no se analiza, sino que se recibe y se(&n269), mientras
Gamoneda asegura a sus lectores que su vida ‘&esifita porque
h[a] sentidoel significado, no porque lo haya comprendido”jl%.as
teorias de los dos poetas se complementan, igeakas versos. Lo
penetrante de la imagen simbdélico-sinestética,ackrgle emocion y de
alusion tematica, no deberia limitarse al campadhdeietismo. Como
sefiala Candau, la obra gamonediana se deberia omo ¢una
reorganizacion de lo que nos es familiar” (333). dhservacion es
también valida para la obra lorquiana, donde lastnietécnica del
autor se ve reflejada en los versos del poeta ogugineo. Para
concluir con los puntos de contacto entre los dste método de
confeccion logra trasladar el dolor colectivo alodondividual, fundir
los sentidos corporales, y borrar la identidad d@era simultanea, asi
creando la unidad poética.

Como se ha afirmado con anterioridad, la obra dm@heda
continta reflejando toda una vida dedicada a lasijpodNo obstante,
Casado sefiala que el lenguaje del poeta ha se@rndiu naturaleza y
origen, en su composicion y voluntad, el mismo” i({&go, 588),
incluso después de reescribir Gamoneda sus veasespocos afios. El
tragico fin de la vida de Lorca le neg6 la posil@ti de seguir una
saludable trayectoria vital y aunque ésta hubieflaido en cualquier
produccion posterior, las obras completas de Lorealan la unidad de
su lenguaje mitico. El eco de Garcia Lorca en kesfaode Gamoneda
se descubre en la esencia de su arte poética, nméaballa de una
resonancia superficial. Muchos de los elementos caéacteristicos a
nivel tematico y simbdlico son comunes entre lostas, sin embargo
la confluencia es mas profunda. En ambos casdagfaa Unica de la
imagen poética trasmite un intenso sentimientceetol hasta en los
versos mas herméticos, gracias a la maestriacidelry y la intencion
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de su autor. La sintesis de elementos tematicodGsico-sinestéticos
y técnicos, dentro de unos versos musicales y sem@npersonales,
produce una poesia muy lograda por la que el pomitemporaneo,
Antonio Gamoneda, es digno de emparentar con unklagéiguras

literarias méas destacadas de las letras espafi@ldsrico Garcia Lorca.
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