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El movimiento modernista marca un paso prolifi@apel
mundo literario, no sélo por ser el primer movinieemetamente
latinoamericano, sino también por la importancibcdatexto historico
en que se ubica y la diversidad literaria que eawples escritores que
pertenecen a dicho movimiento. Los escritores sevaphan de una
multiplicidad de géneros, estilos e ideas y no e limitados por las
fronteras nacionales (Pacheco Xl). Este movimiergimcide con la
época de la modernizacion, lo cual significa quendian los cambios
sociales, economicos e industriales. Como suelerincmientras la
sociedad avanza, el papel de la mujer y el esgacigue se le permite
entrar también cambian. Estos cambios se ven nstaifes
literariamente primero en las obras modernistaauieres masculinos,
y poco a poco, en las de las autoras, cuando é@stpi€zan a probar su
presencia en un espacio masculino. En esta ineeglig usaré el
sustantivo “modernistas” sin calificar para refewr solamente a los
escritores hombres y no al sustantivo universaligeleye a hombres y
mujeres. La razén es que quiero subrayar que s®rmiodernistas
hombres los que crean la imagen de la mujer emdaip, y sera esta
imagen a la que tendran que enfrentarse las mugrresentran al
modernismo.

A las escritoras, les queda una tarea formidghiesto que en
este momento la mujer que se plasma en la literafescrita por
hombres) no ha sido mas que un objeto cuyo vatéarezsla aportacion
estética de su cuerpo. Resulta chocante, y casic@rdentonces, el
hecho de que la imagen de la mujer, retratada goiteras, sea una
representacion, a veces grotesca, del cuerpo femeen la que el
mismo aparece distorsionado. Mas todavia, las asitocrean
protagonistas descontroladas. Como se vera maangglelino de los
casos mas curiosos es el de Laura, protagonista devela La rosa
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muerta, escrita por Aurora Caceres en 1914. En estela, se

ejemplifica la influencia que tiene la imagen femencreada por los
hombres en la representacion de la mujer por mitéas escritoras
modernistas; al contrario de lo que parece a pdamnista, Laura es una
figura desterrada, descontrolada y distorsionaalga tindependencia”

estd bajo el control de la sociedad patriarcal ee given la

protagonista y la autora.

Como sefiala Silvia Molloy, la representacion moita de la
mujer por parte del hombre se encuentra frecuemenkesmembrada.
Los poetas modernistas tienden a enfocarse en eotarana parte del
cuerpo femenino para expresar sus deseos. Cuangoesenta a la
mujer como una entidad entera, ésta se conviertsiraholo de la
maldad; el poder que presenta la mujer enteradesiddo (116-117).
Los modernistas se estan enfrentando con el chequie la imagen
tradicional de la mujer y la imagen cambiante denlger dentro del
contexto histérico. Por un lado, esta la imagenre mujer idealizada,
CUyO cuerpo inspira una poesia que simultdneanaaba a la mujer
mediante su belleza y la desvaloriza, pues laicasifeduciéndola a un
objeto cuyo propdsito no va mas alla del placerlguia al hombre que
la mira. Por otro lado, debido a los cambios sesiala mujer va
adquiriendo mas poder y privilegios y asi llegangemazar el sistema
patriarcal.

A lo largo de “Sonatina,” de Rubén Dario, se natza
tendencia hacia la primera caracteristica destapgadaolloy, la de
enfocarse en las partes del cuerpo femenino. lrecgsa se construye
mediante las imagenes de la “boca de rosa” y “ejpdes” (186).
Aunque, para el final del poema, se haya creaddmagen completa,
la princesa resulta una figura obviamente encerfddees solo que se
siente fisicamente enjaulada (“quiere ser golomadriquiere ser
mariposa/tener alas ligeras, bajo el cielo volaifip que también esta
condenada a no hacer otra cosa que callarse yaespkr‘feliz
caballero” (186-187).

Manuel Gutiérrez Najera emplea la misma técnicasalibir
“La duquesa Job.” Si bien se retrata a una mujem ce@rta
independencia, lo atractivo de ella esta en lo figp®; su cuerpo, sus
“ojitos verdes” y su nariz, entre otras partes nmradas en el poema
(101-102). A pesar de que el tono del poema esamtstamable,
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cumpliendo con la promesa de ser una “dulce clirlaobremesa,” a
lo largo del poema esté presenta una cosificacidabie del cuerpo de
la duquesa Job.

Por otro lado, y aparentemente muy al contrario lake
imagenes femeninas a las que me he referido, Bigicera y Reissig
crea, en “Tertulia Lundtica,” a una mujer que, alngomparte con las
de Dario y Gutiérrez Najera ciertas caracteristieatadoras, es, sobre
todo, mala. La mujer a quien se dirige en la séptparte del poema es
una mujer que destroza, a quien, paraddjicamenteyok poética
abomina y adora. La recipiente de sus emocionegrachctoras le
controla e intoxica, pero la voz poética terminaedmdola. El poema
termina con un acto de violencia grotesco; una psanmamenazadora
por parte de la voz poética de que, cuando muerabzada seductora,
le devorard las entrafias (“jY juro...que ird ca@asi hurafias/hacia tu
esplin cuando muera/mi galante calavera/a mortestentrafias!” 416)

Patrick O’Connell interpreta la creacion de la endjecha por
Dario de una manera que se puede aplicar a los gsoem
mencionados, aunque no todos son de Dario. Opmé#agmagen de la
mujer que resulta en los poemas manifiesta el tegecontrolar a la
mujer para poder expresarse” (75). El hombre gea, groéticamente, a
una mujer, entonces, la crea para que sea exad@emmo €l quiera.
Lo que resulta es una creacidn que, aunque no idedigna a la
realidad de la mujer, es una imagen fija y exacta.

Aida Beaupied explica que, como es de esperar,
representacion de la mujer cambia cuando su crgadoo es hombre,
sino mujer. Refiriéndose a “El cisne,” de Delmirguatini, sefiala que
el yo poético muestra una fluidez que alterna ewamios puntos de
vista (136). En este poema, estan presentes umpdies de la auto-
definicién y la inseguridad de quién es la voz waét'--A veces jtodal
soy alma; Y a veces jtoda! soy cuerpo” (451). Leferencias a las
interrogaciones y los pensamientos de la voz ppéportan al auto-
cuestionamiento por parte de la voz poética; seesidividida en dos
partes opuestas y no puede contenerse en unaesalapdion fija.

Cuando la mujer escritora tiene que definirse,eqenia
comprensible que le resulte mas dificil llegar a tepresentacion fija y
precisa; la auto-definiciébn siempre es complicddar otro lado, la
representacion femenina por parte del hombre ne timda que ver

la
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con la busqueda personal y por eso, para ellosassfagil crear una
imagen de la mujer. Sin embargo, la representafdérenina en la
poesia del hombre carece de autenticidad, justameotque ellos
miran a la mujer desde una perspectiva ajena. Araodo, la escritora
no puede evitar una influencia de la perspectigpipr asi llegando a
una auto-representacion, puesto que su identidad coujer afecta su
percepcion de la mujer, diferente a lo que ocurrdaecreacion de la
mujer en la poesia del hombre.

Beaupied afirma que, por mucho que Agustini ient
rebelarse contra los valores de su sociedad, doretomina el poder
masculino, estos valores terminan por a “contamisar auto-
identificacién” (132). Aunque la investigadora sdiere a Agustini,
concretamente, se puede extrapolar su observaeidm ipcluir a la
mujer-escritora en general. Esto no quiere sugena posicion
esencialista en cuanto a la produccién literaria parte de las
escritoras modernistas, porque obviamente hay teEEe Yy
caracteristicas distintas entre ellas, sino quedayenciones sociales
suelen estar tan omnipresentes que su influenda emreacion literaria
resulta, por lo general, inevitable. Por lo tardommenudo, se puede
trazar una relacion entre los valores de una sadied ciertos
elementos de una obra literaria que exponen lagntlia de ellos.

Entre otras obras, dicha influencia se nota elRbsa Muerta
de Aurora Céaceres. Caceres nacid en 1877, en [janise cree que se
marchd para Europa con su padre, figura politicaen@mportante para
el Per(. A los 18 afios, regresd a Latinoaméricdap \eén Argentina
pero luego volvid a Europa. Se casé con Enrique €6farrillo
(matrimonio que describe en su autobiografia) peedirié la soledad
que le permitié la literatura y cuando aumentdéissagicia entre los dos,
ella se retird a la escritura y al mundo espirit&al capacidad literaria
fue amplia; a los 19 afios, empez6 a publicar erreviata de Buenos
Aires y unos afios mas tarde, publico dos novelas;de éstas es La
rosa muerta (1914). Ademas de estos dos libros gusobiografia,
Céaceres escribié varios ensayos, que incluyencasitiliterarias,
estudios antropoldgicos y leyendas (Ward xiii). &ntribucion al
mundo literario, la que continué casi hasta su muen 1958, es
variada y ofrece no sélo el punto de vista de ungemsino el de una
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mujer que vivié en varias partes del mundo. Potaloto, La rosa
muerta ofrece una perspectiva sumamente interesante

La novela breve abarca la vida de Laura, viudee&ar de su
juventud) que vive en Paris, donde descubre quéedleza esta
oscurecida y amenazada por problemas médicos. Iseuesenta a
varios médicos, con la verglienza de su cuerpo ranfeviajando de
Paris a Berlin, hasta que se encuentre con el dGeistel, con quien
termina teniendo una aventura amorosa, a pesarelédie estd casado.
La novela narra la serie de tratamientos que rdeilotagonista, la
aventura con Castel y el final tragico de su vidantlo la enfermedad
gue la afligia por tanto tiempo (enfermedad gingégich que nunca se
nombra) triunfa quitandole la vida.

El tema de la novela, por lo tanto, entra en tegmia de la
enfermedad, tema popular durante el modernismori€atNouzeilles
explica que este tema surge durante el Naturaliggeop en estos
textos, se destaca la separacion entre el sujetoysel objeto enfermo,
el que mira y el que es mirado. Sin embargo, cuaticdao tema re-
aparece durante el modernismo, la perspectiva earydino es el otro
quien esta enfermo, sino la misma protagonistanqdi&be narrar su
cuerpo enfermo y quien se transforma en el cuenfermo (150). En
las obras modernistas que abarcan el tema de &@nsedad, suele
emplearse la perspectiva autobiografica del enfenpaosa poder
reflexionar sobre el cuerpo propio. Aunque La nogeerta se narra en
tercera persona, la narradora se acerca tanto ealgue la voz
narrativa parece juntarse a la voz de la mismagaoutista, asi creando
la ilusion de que sea Laura la que narra la enfégaghele su propio
cuerpo.

En la novela de Céceres, entonces, dicha auexiéfi se
encuentra combinada con la auto-representacioparte de la mujer-
escritora, la cual, como ya se ha mencionado, rdifreucho de la
creacion literaria de la mujer por parte del homPer lo tanto, en esta
novela existe la yuxtaposicion de una protagorfistaenina, (creada
por una escritora mujer que no puede evitar laémitia de los valores
de su sociedad en su perspectiva de la mujer,) ay prnotagonista
fatalmente enferma, cuya mala salud le permite etoplar la
enfermedad y sus efectos, tanto los corporales dosanentales y
morales. Esta combinacion de caracteristicas yppetivas llega a
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crear una representacion del cuerpo femenino cemtecde si misma;
la propia protagonista misma es la que articulapssamientos que
tratan del cuerpo de la mujer y su valor estético.

Por lo tanto, la imagen que se crea de Laurateesampleja e
interesante. A pesar de los amigos mencionados rglaaién con el
doctor Castel, es una figura sola; no se mencionadie con quien
Laura tenga relacién o amistad intima, salvo en@hento en que ella
gue estad realmente enferma y empieza a afiorar maslrie. La
protagonista, por consiguiente, parece desconeddemmundo, como
si fuera una entidad separada, vagando sin runeotw gor Europa, sin
fijarse en ningdn sitio ni adquirir un sentido dertpnecer. Sin
embargo, esto no significa que sea una entidag; I§ditbien Laura esta
separada del mundo, los motivos de sus accionemerpel hecho de
gue su independencia no es sino una fachada gwtado del control
ajeno que la rige. Hacia el final de la novelaaslamiento deja de ser
un aspecto de su vida solitaria y pasa a ser utadero destierro.

Uno de los aspectos que parece, a primera vistapstrar la
independencia de Laura es su vida amorosa. LaiGelaon el doctor
Castel, aunque deviene un aspecto importante ewmida de la
protagonista, no llega a proyectar la imagen de umajer
independiente y liberada de los tabus sexualeso#trario, la relacion
con el doctor subraya el aislamiento de ella, paste esta casado y
quiere mantener su buena reputacion. Por eso,lacidre queda en
visitas clandestinas, o en la casa de Laura o eliniga de él. Se pasa
por alto la infidelidad del doctor, hombre trabajad/ simpatico,
porque se establece desde el principio que sumwtio efectivamente
se acab0 poco después de empezar, fracaso quieesa tie“frivolidad
de la joven” (28). (Como hecho interesante, tahtibetor Castel como
el esposo de Laura son infieles a sus esposasigctdr Barrios sale
con una mujer casada.) Aunque esta claro que Lawhdoctor se
aman, la figura de Laura no puede, debido a lasumdtancias,
integrarse por completo a la vida del doctor y sagiie siendo una
figura aislada. Ella tampoco le obliga al doctajug deje a su esposa.
Se contenta con ser una persona sola y aislades peecisamente una
figura que materializa el poder femenino.

El aislamiento de Laura aumenta con el progresosae
enfermedad. Primero, la enfermedad la obliga a awlisarse
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geograficamente y luego, se debe distanciar emalcimnte. Sus
problemas médicos le exigen viajar en busca fétilid tratamiento que
le sane, asi distanciandole de amigos, aunque gaee €éstos ya no
forman parte central de su vida, y es muy poco adarlo que habla
con ellos. Para el final de la novela, se ve, oamente, que la
enfermedad que la trajo al doctor Castel es jusiten® que impide
gue Laura sea honesta con él y asi empieza awnraaeparacion entre
los dos. La protagonista rehusa confesar su dbldoctor Castel para
que él no se entere de que ella tiene que irsebpmar ayuda médica.
En este momento, el doctor Castel ya no sirve camdico que se
preocupa por la salud de su paciente; “El doctorasestumbré
facilmente a ver en Laura a la amante y no a larexd,” (61). El amor
del doctor Castel por Laura le impide notar la gdad de su
enfermedad y, paradojicamente, el silencio de Lawraesfuerzo indtil
para mantener su relacion, resulta en el distanergoinevitable que
ocurre cuando una persona le oculta algo a sugparej

Laura misma lleva a cabo la conclusion de su raislato al
decidir irse a Berlin cuando se entera de la inm@igeinevitable de su
muerte. La protagonista es espafiola y vive la niayde su vida en
Paris, pero no se marcha para Espafia ni se queBleaecia porque,
seguln ella, si hubiera muerto en Paris, habria ¢hedo la estancia,”
(66). Para conservar la pureza de la ciudad y E&maenias que tiene de
ella con el doctor, Laura se auto-destierra. Eldedoverbo “manchar”
aqui recuerda del verso de Agustini en “Nocturriyo(soy el cisne
errante de los sangrientos rastros/voy manchando légos vy
remontando el vuelo.”) En el poema de Agustinivéa narrativa se
apodera de la imagen del cisne, afirmando ciertaridad y dejando
huellas de su presencia al manchar los lagos. Eovela de Céaceres,
se ve el acto de manchar con una connotacion nEoueErosa y mas
negativa; es el temor de manchar lo que le anilr@uaa a marcharse.
Aunque el uso de “manchar” por Agustini sugiereagto de poder, la
poeta pudo haber empleado “dorar” u otro verbo qaiza, un sentido
de embellecimiento, pero opta por “manchar.” Aden@sando se
considera la importancia que tiene el cuerpo fentemara las dos
autoras, es de notar la relacién biolégica entrarithar” y su uso por
las dos. Agustini se refiere concretamente a lasggentos rastros” y
Laura, al morir y ser enterrada, literalmente vananchar la tierra
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donde esté enterrada. Asi se ve que en los dos,cabaiso de
“manchar” comunica cierto matiz de destruccion pante de la mujer.

Debido al énfasis dado a la soledad a lo largdadeovela,
resulta apropiado el hecho de que Laura no muei@ada por amigos
intimos, ni siquiera al lado de su amante. Su rauert una ciudad
lejana, por decision suya, es el auto-destierraesnp, porque no
gueda la posibilidad de regresar. Este acto firahato-destierro, y el
aislamiento solitario a lo largo de su vida, prauoana multiplicidad
de interpretaciones. Por un lado, el hecho de gumga creado a una
mujer con cierta autosuficiencia sugiere una paiéepde la mujer en
qgue ella ya no depende del hombre sino que esomiapentidad. Esta
interpretacién parece légica, dados los cambiosalesc que tienen
lugar en el momento en que se escribe la novela.

Sin embargo, se puede ver en las obras de losrnisi@s que
éstos no han aceptado que la mujer sea persongeimdiente. Por lo
tanto otra posibilidad mas plausible es que seamamifestacion del
aislamiento propio de la mujer-escritora. Si bies hutoras de esta
época han empezado a moverse en un espacio pregdemnrente
masculino, todavia no han sido aceptadas por compjeellas se
qguedan a horcajadas entre el espacio tipico dejier mel del hombre-
escritor. Asi resulta légico que las autoras mad&s se sientan
aisladas, sentimiento que se ve reflejado, poatdot en su escritura.
Laura no pertenece a ningun sitio y su aislamieotmina en un auto-
destierro en los momentos finales de su vida; cestos elementos
forman una parte sumamente importante de una nauelase enfoca
en la vida y el cuerpo de la mujer, es muy probghkeresulten de una
concepcion corriente de la mujer.

La protagonista no sélo se encuentra aislada,esinm estado
de deterioro fisico, lo cual resulta muy problecgtipara ella,
particularmente porque ella no tiene ningun consalbre su cuerpo
enfermo. Ademas del hecho de que sus problemasco®hi causan
dolor, Laura se preocupa por el efecto que tendmirsu cuerpo,
interior y exteriormente. Esta preocupacién seimaig@n lo que en una
primera lectura podria parecer la vanidad de &laaba su cuerpo
como se ama lo bello y cual una pagana le consagnalto...” (8). El
valor que el modernismo le ha dado a la bellezacdetpo femenino,
resulta l6gico que la protagonista se obsesionesggropia apariencia.
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Asi se ve, entonces, una internalizacion de la émade la mujer,
creada por el hombre, que se manifiesta en la septacion de la
mujer por parte de una escritora.

Por lo tanto, a lo largo de la novela se nota bsesiva
preocupacion por su cuerpo y su deseo de ser mjrafevidiada. Su
cuerpo se transforma en una obra de arte, cuyaaress la propia
Laura, quien perfecciona su cuerpo al hacer ejescidiariamente y
estar siempre de moda. La protagonista, enton@g;oBvierte en
artista, y su cuerpo, en materia artistica, meeidat cual Laura
construye un cuerpo con valor estético, porque shbeicho valor que
la sociedad le da a la belleza. El cuerpo femenaoa Laura, es la
herramienta mediante la cual ella logra ser vadaidzpor los demas.
Aunque ella es duefia del cuerpo y puede, hast® ganto, controlar
la reaccién de los demas al verla, no puede camteblhecho de que su
valor esta en su apariencia fisica, lo cual laalev la obsesién
materialista de ese cuerpo que le brinda subjetivitbando esta en su
apogeo y se la quita cuando enferma.

Su obsesién con su cuerpo llega a ser uno denfpsdimentos
para que se la cure. Al mirar la sala de esperaralLae fija en la
fealdad de las mujeres que estan ahi. Deformadas sos
enfermedades, han dejado de ser personas humapaegen, mas
bien, monstruos. Laura mira la escena de “deprémaestética” con
“mitad de piedad, mitad de repulsiéon” y en un pf@rrgrotesco pero
impresionante, se describe la manifestacion fidedalolor interior que
sufren las mujeres en la sala (12). Si bien elpuele Laura llega a
demostrar la posibilidad de elevar al cuerpo femeninediante la
perfeccion fisica, estas mujeres son todo lo opugstjemplifican lo
feo y grotesco que resulta de la enfermedad querauel control
humano.

Laura es la Unica mujer en la sala que ocultanfermedad y
asi mantiene la perfeccion estética de su cuerppesar de que sabe
que tendra que quitarse su refinada y coqueta papa que el doctor
Blumen la examine, cuando va a la clinica estaut¢apen blanco, para
perfeccionar su apariencia. Sin embargo, en esmemtw Laura no
recibe la atencién a la cual estd acostumbradaloEtior Blumen la
trata como si fuera cualquier paciente, cualquiggrgo dolorido y
deformado, sin prestarle ninguna atencién a laepeidn corporal que
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exhibe. Insatisfecha con los modos primitivos de esedico, ademas
de ansiosa por el deterioro fisico que le podriasaa las visitas

médicas, Laura busca otra solucién en Paris. Auhquea le reprocha

al doctor Castel cuando él menciona la bellezandede sus pacientes,
este doctor le gusta a Laura por su interés earfaqrion corporal que
mantiene Laura

Si bien es Laura la que toma control de su cugrpbefecto
que tiene éste cuando ella sale a la calle, didecte depende
completamente de los demas. Es cierto que ella emié crea a su
propia persona, cuidandose, haciendo ejercicios istiémdose
meticulosamente. Sin embargo, el placer que etldbeeal verse esta
supeditado a la reaccién de los deméas. Mientrasesllla duefia se su
cuerpo, el valor de éste depende de la participaaéla gente que lo
ve, y por eso, las acciones que Laura lleva a pal@ perfeccionar su
cuerpo no son propiamente suyas porque dependeatalitente de
otras personas, aunque Laura ni las conozca. Leeweea no es sino
una ilusion de independencia.

Puesta la aparente “independencia” de Laura, paegiérse
también que Laura esta en control de su muertestupie es ella la
que rehusa recibir los tratamientos que podriafigiearla y asi es ella
la que busca la muerte. Esta decision parece deanagte ella es la
gue tiene el control; pareceria que ella fuerauefid de su cuerpo y
que lo sacrificaria todo, hasta su propia vidaapaantenerlo en el
estado de perfeccion estética. Es cierto que Ltuma las decisiones
que, en Ultima instancia, determinan el curso deidar dice el doctor
Barrios, al explicar lo que le pasé a Laura, “edai lo quiso. Fue su
voluntad” (67).

Sin embargo, al analizar los elementos de su citna se
podria concluir que su muerte también estd compkée
descontrolada. Es evidente que Laura se preocup@® taor la
perfeccion estética de su cuerpo que prefiere rabdorrer el riesgo de
deformarse. Ella les prohibe a los médicos quepkrem; “[no] quiero
qgue lastimen mi cuerpo, no quiero tener, si viveella alguna que
recuerde la enfermedad” (67). Hay que tener entayademas, que no
habria sido la amputacion, sino la ovariotomiagledsr, las huellas de
la operacién se habrian podido esconder, pero salaa le importa
gue sean pequefias cicatrices que pueda ocultalalbrajpa. La vanidad
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gue resulta del valor de la belleza corporal dealger, entonces, es lo
gue mas controla su vida. Dicha vanidad se originala sociedad
patriarcal que obviamente sigue controlando a l@muEs la imagen
de la mujer, creada por el hombre, la que deterrdasisaacciones de
Laura y eventualmente, lleva a la muerte de ésta.

Asimismo, el auto-destierro en Berlin, ciudad qsroge
Laura para morir, parece ser decision autonomadlae Es cierto que,
en cuanto a la relacién amorosa con el doctor Ca&steeste momento
es ella la que controla la relacion. No obstarite,decide irse porque
se ve obligada a hacerlo; no quiere “manchar” ladaidl en que
disfrutaba del amor del doctor Castel. Su “librbedrio” no es otra
cosa que una obligacién de irse para que su muantejminacién del
deterioro fisico, no destruya la belleza de la atudonde los dos se
amaban. Si bien no quiere destruir la alegria yathgis de Paris, lo que
esta evitando también es que su amante la vea astalio mas
grotesco; el momento en que la enfermedad le supégadleva a la
muerte. Si la viera desformada y moribunda, quipdsentiria la
atraccion anterior y a partir de ese momento, asae en Laura,
aunque ya hubiera muerto, pensaria en la fealdéairdeerte.

Al nivel literario, el deseo de ocultar la muertle la
protagonista llega a formar parte de la narracidsigni se representa
explicitamente el momento en que muere. El le¢ébicomo el doctor
Castel, se queda en Paris sin saber exactamentke gas6 a Laura
hasta que le llegue al doctor la carta y el doBmrios. La ocultacion
de los elementos mas grotescos de la vida de Lporen de
manifiesto el deseo de preservar una imagen dequédh corporal.
Pese a las descripciones detalladas de la feaklddsdmujeres en la
clinica, nunca se articula el deterioro del cuatpd.aura asi. Laura, ya
establecida como simbolo de la belleza, tiene queslarse asi a lo
largo de la novela, aunque resulte en su propiateue

Por mucho que parezca estar en control de sunidaura ni
nadie logra remediar sus problemas y su enfermédgd a ser una
fuerza incontrolable. Es obvio que las decisionege doma la
protagonistas no son propiamente suyas y por coesi@, no
muestran una independencia completa por parte deaLal fin de
cuentas, ella, internalizando los valores de ldeslaal, es esclava de
una vanidad que valora a la mujer s6lo por su epestético. La vida
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de Laura, por consiguiente, estd descontroladarymaho que sea
agente en la construccién de su propio cuerpofdéagonista sigue
bajo el control de una sociedad patriarcal.

Es muy probable que esta pseudo-independencidagseaoen
la influencia de la imagen femenina creada porahlire. Aunque
Laura es, de cierta manera, iconoclasta, por ehchele que toma
control de si misma, su valor esta en su belleaeacteristica que
comparte con las mujeres creadas en las obraarigsrdel hombre.
Caceres estd tomando los primeros pasos hacia umajer
independiente, pero no puede escapar de la imatpatizada de la
mujer que esta ubicuamente presente en la soceEuda que vive la
autora (y, por lo tanto, la protagonista.)

Tal como la vanidad de Laura se apodera de sy tad#ién
toma control la enfermedad que ella tiene, la cueda vagamente
entendida durante gran parte de la novela. Los qoéde dicen que
tiene fibromas, que necesita operarse, que no itee@grerarse o que
necesita tratamientos, pero nunca le explican @kmifiente que le
pasa. La enfermedad nunca deja de ser un concegty indefinido,
gue acosa y ataca a Laura. De verdad, la fatatidadu enfermedad
estd presenta ya en el titulo de la novela; La msarta. Laura, la
“rosa,” est4d moribunda aun antes del primer cagital titulo en si
prefigura el hecho de que ella esta destinada &.rharvaguedad con
gue se trata sus problemas médicos aumenta el pudrioso que
tienen éstos y el miedo que producen. Si los norakrancretamente,
se convertirian en algo fijo, contra lo cual serfadombatir.

La falta de nombramiento explicito de su enferrdepaede
relacionarse justamente con el tipo de dolenciaegud.aura sufre de
un problema asociado con el sistema reproductisteféno, un tema
tabu que, obviamente, ni se discute con las pademie padecen de
tales problemas. Al darle una enfermedad asi, €adkrstra lo poco
gue se entiende del cuerpo femenino y que lo gentsende, muchas
veces, no se puede discutir. Resulta, entonceseloueerpo femenino
encierra misterio, y tal vez, asco, puesto queaniré ni sus médicos se
atreven a hablar explicitamente sobre lo que la.pas

No es sélo que se oculta la enfermedad verbalmainte
articular claramente de qué se trata, sino tamhié® la misma se
oculta fisicamente. Aunque, debido a los tratarogntaura tiene que
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dejar de ponerse los corsés muy cefidos, las fissague tiene no se
manifiestan exteriormente. Se quedan dentro de alasandole dolor
sin ser vistas. Asi aumenta la sensacién de quenfeumedad es una
fuerza ajena, como si la hubiera invadido, contraveluntad, para
destrozarla.

Por lo tanto, el descontrol de Laura tiene vanmgeles
interpretativos; en primer lugar, ella es incapazdéfenderse ante la
invasion de su enfermedad. Luego, se ve que esvaste una vanidad
gue resulta de la imagen de la mujer creada pdrdasbres. Tampoco
puede escapar de este modelo de belleza femenmdadieva a su
muerte. Para colmo, se siente obligada a traskadaBerlin para que
su muerte no impida que su amante la recuerde goatonimia de
belleza. El estado descontrolado de la vida de d.ase debe
directamente a la influencia del valor que la staikpatriarcal en que
vive la autora impone a la perfeccion estéticacdelpo femenino.

Por consiguiente, en La rosa muerta, el cuerpla deujer no
s6lo se ve desterrado y fuera del control de Igiprauefa, sino
distorsionado hasta la cosificacion. Aunque segardense origina en
la tendencia masculina de cosificar a la mujecdsificacion en esta
novela difiere de la que suele resultar en lasobreadas por hombres,
justamente por el hecho de que su agente no @srddre machista que
reduce a la mujer a un objeto propio, sino una mgig, al valorar
tanto la apariencia fisica de su cuerpo, llega ravextirse en objeto
estético. Esta actitud se ve también mediante lneraaen que los
médicos tratan al cuerpo de Laura. El cuerpo femeenpara los
modernistas y las autoras que entran en el modeonisirve como
inspiracion y objeto de arte glorificado; es el anajue pone en marcha
su obra. Asi para los médicos, el cuerpo femeniasgmta una especie
de experimento de laboratorio, lleno de mistericegretos. Es un
espacio desconocido y por eso les intriga e inspir@studiarlo
mediante la medicina.

Por mucho que Laura sea mujer independiente y-auto
suficiente, la importancia que su sociedad le deuelpo femenino es
tanta que Céaceres no puede evitar que este eleftemie a ser lo mas
importante. Asi se ve que incluso las escritorasigtentan retratar la
posibilidad de una mujer libre sufren la internatibn de la
representacion de la mujer como objeto cuyo vati en su apariencia
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fisica y nada mas. Por lo tanto, la manipulacidincderpo femenino,
mediante el personaje de Laura, llega a una diétoraun mas
compleja, puesto que su misma agente es mujer. &sleaminque no se
exalte explicitamente el hecho de que Laura searifa vida para
preservar su cuerpo, de ninguna manera se la camerser frivola y
Laura no sirve como ejemplo del peligro de dejamflaenciar por lo
superficial.

La internalizacion de una concepcion distorsiordelacuerpo
femenino se manifiesta mediante las dos categaigasujeres que
aparecen en la novela. La categoria en la quelesté es la de la
mujer que se distorsiona a si misma y se sacr#itada costa para
evitar que ningun defecto visible afee su ideabdkeza. La mujer de
esta categoria tiene un auto-control ilimitado,guenesto no quiere
decir que tenga control de todo. En la otra esédnnhujeres de la
clinica; ésta es la categoria de las mujeres qdejae distorsionar por
una enfermedad que llega a afectar el exteriocuipo. Ellas son las
“resignada[s]” que no se aprovechan de la herramigras poderosa
que posee la mujer: la belleza (12). Por lo taéstas pierden su valor
estético y pasan a ser objetos despreciados. amdeicte, en las dos
categorias, los efectos de la enfermedad, en ultistancia, vencen a
las mujeres, aunque ellas ponerle obstaculos essice.

Puesto que todas las mujeres que aparecen ervddanson
victimas de una conquista corporal inevitable parteo de una
enfermedad que pertenece especificamente al cuerpenino, se
puede concluir que la concepcion del cuerpo fenzegure influye a
Céceres esta increiblemente distorsionada. Esuasieste cuerpo se
convierte simultdneamente en objeto estético y uente de una
enfermedad imparable. Es decir, Laura no vale fasirso por lo que
aporta a lo estético del mundo. A la vez, su cugmnpduce, silenciosa
y dolorosamente, un mal que contribuye a su mudbada la
inevitabilidad de su muerte, si quiere ser valorpdasu sociedad, a
Laura no le queda otra opcion que la de hacer todwosible para
preservar la apariencia exterior de su cuerpo.

Puede ser que Caceres conscientemente cree aujgrague
s6lo parece ser independiente, pero de verdadagstdntrolada por su
sociedad que muere para que no pierda el Gnicor vple puede
conseguir como mujer. Sin embargo, puesto que ncoseena el
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comportamiento vano de Laura, parece mas probaigl€Cdceres haya
desarrollado su propia concepcion distorsionadaladenujer. Tal
concepcion del cuerpo femenino por parte de undg@scno tiene otra
explicacion que la de ser el efecto de la imageladeujer construida
por el hombre, el cual ha llegado a influir endasas de mujeres.
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