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Uno de los aspectos mas importantes de la poesit@a de
generacion de 1968 en Espafa -0 de la lirica deodesas también
llamadosnovisimos es el esteticismo. De hecho hacia la mitad de lo
sesenta, como indica Juan José Lanz, existe evekigpespafiola una
importante renovacién estética. El critico expligge algunas de sus
caracteristicas fueron el uso de un Iéxico diferenh cambio en los
referentes poéticos, una cierta fragmentacion erateacion del texto
lirico y una fascinacién con los presupuestos iestte los poetas del
Modernismo (41). Se buscaba, sobre todo, lo que Lal referirse a la
publicacion deArde el marde Pere Gimferrer en 1966- llama “la
basqueda de la palabra bella” (41). Muchos desestevos poetas,
aunque no todos, aparecieron en la antologia de @6l prestigioso
critico José Maria Castellejueve novisimos poetas espafioldsn
gran medida, el afan de cambio se basaba en umidzeaion del arte y
en un rechazo del realismo social y de la poedidiana que habia
dominado en la década anterior en poetas sociafae 8las de Otero
y en muchos de los autores de la generacion debraigo.

Ahora bien, el esteticismo habia existido anteranta en la
lirica espafiola, especialmente en los poetas derlaracién de 1927.
Su poesia tiende a ser altamente artistica, no gotoel influjo
indirecto de las vanguardias europeas, sino pdrgsean un sentido de
novedad en el verso. Existe en los poetas dda2nviccién de que
el mundo se puede representar de manera metafhmisa.nuevos
poetas de los afios sesenta creen en la importdetiarte como
paradigma para abrir el camino hacia una nuevarvide la poesia,
pero en ellos existe una actitud distinta de lapdeita del 27. Para el
autor sesentayochista, la poesia basada en diartie a desembocar
en una reflexion sobre el hecho de que el poemaneartificio y la
escritura tiene de alguna manera que reconocerassteéo. El hecho
de que sea un artificio no impide que el poemaaergjor artistico,
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pero estos autores no podrian repetir la expedemzidernizadora y
vanguardista del grupo del 27. Habiéndose formaéducado en la
Espafia de los sesenta, un pais que acusa un fdes@rollo
econdmico, y alejados del recuerdo de la Guerrd, @stos poetas son
parte ya de una nueva etapa cultural que pertenecea la
posmodernidad.

Entender las diferencias entre la modernidad pméga
Espafia y el comienzo de la posmodernidad en lentsess importante
para comprender las estéticas de estas dos gemeraan el siglo XX.
Los poetas del 27 son los lideres de la alta madbetren Espafia. El
interés que muy temprano tuvieron, por ejempldaesbra de Goéngora
refleja para Andrew P. Debicki un deseo de elelarte por encima de
la experiencia cotidiana, dandole mas valor y usaidad (17).
Debicki utiliza la palabraicono para describir este tipo de lirica
moderna y “El poema como icono” es el titulo de subcapitulo
dedicado a la poética de este grupo (23). La palsignifica imagen,
cuadro o representacion. Existe en el autor déh 26nviccion de que
lo humano se puede expresar con una vision metafotin ejemplo es
un poema déos placeres prohibidogl931) de Luis Cernuda, titulado
“Unos cuerpos son como flores™

Unos cuerpos son como flores,

Otros como pufiales,

Otros como cintas de agua:

Pero todos, temprano o tarde,

Seran quemaduras que en otro cuerpo se agranden,

Convirtiendo por virtud del fuego a una piedra arhambre.
(1-6)

Para los poetas del 27, el poema es a menudo empldjcacion de
una idea artistica y aunque casi todos son deudtgels tradicion
literaria espafiola, también se dejan llevar povagiguardismo de la
época. Como indica Miguel Garcia Posada, esteuadiEmo se
traduce en el uso de metaforas. Al principio, mnexiones
metaféricas son sencillas, en el caso dpdasia puramientras que
“con el surrealismo, las conexiones entre los dementos se basan en
una fuerte dosis de arbitrariedad” (30). Paraoeta del 27, el poema
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es casi siempre la presentacion de una visiénizsted. La poesia de
Vicente Aleixandre, por ejemplo, tiene un caradietalizador. Al
comentar un libro surrealista conha destrucciéon o el amof1933),
Leopoldo de Luis se refiere al texto de la sigidemiinera: “Aparecen
los grandes escenarios, de vastedad teldrica,nésgain del paso del
hombre, pero donde se registran latidos de un éorgae casi todo lo
ignora menos el amor” (20). Esta fe en una vid@m universal,
cOsmica, es imposible sin una creencia absolutda eexpresividad
artistica.

Los poetas novisimos no tienen este tipo de cardiay
aunque algunos de sus poemas evocan una belleézaticartmuy
refinada, casi siempre existe la conciencia deefjtexto creativo es un
artificio, un simulacro, una representacion. Em ute los poemas
fundacionales de la generacién, “Oda a Venecia lemag de los
teatros.”, Pere Gimferrer demostrabafade el mar(1966) que tenia
un dominio prodigioso de una lenguaje estetizante wpcordaba la
poesia modernista. El texto se basa en un recuggdon viaje a
Venecia que el poeta hizo a comienzos de los afesnt. En los
primeros versos se abre el escenario de la memoria:

Tiene el mar su mecéanica como el amor sus simbolos.
Con qué trajin se alza una cortina roja

0 en esta embocadura de escenario vacio

suena un rumor de estatuas, hojas de lirio, aanje
palomas que descienden y suavemente pdsanse.
Componer con chalinas un ajedrez verdoso.

El moho en la mejilla recuerda el tiempo ido

y una gota de plomo hierve en mi corazén. (1-8)

Todo el texto incorpora hermosas imagenes de tadidos canales, el
marmol y la noche. Hay también una referenciacata Ezra Pound.
El lenguaje es exquisito y delicado mientras sectaezl yo presente
con el adolescente que cinco afios antes visitéegdioautivado por la
belleza de la ciudad:

Las piedras vivas hablan de un recuerdo presente.
Como la vena insiste sus conductos de sangre,
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va, viene y se remonta nuevamente al planeta
y asi la vida expande en batan silencioso,
el pasado se afirma en mi a esta hora incierta3{27

En los ultimos versos, sin embargo, el retabloedmierdos lleva a un
complicado juego de espejos en donde el poema uedado:

Helada noche, ardiente noche, noche mia

como si hoy la viviera! Es doloroso y dulce

haber dejado atras la Venecia en que todos

para nuestro castigo fuimos adolescentes

y perseguirnos hoy por estas salas vacias

en ronda de jinetes que disuelve un espejo
negando, con su doble, la realidad de este po&3&9)

El final lleva a una reflexion metapoética sobre pebceso de
recreacion del pasado. La estampa veneciana caredada por su
propia imagen en un espejo y el poema -también io@gen- se
desvanece. Jordi Gracia explica que la “exploradil propio proceso
creador” es uno de los temas mas presentes erekdidoo (22). Todo
el poemario esta lleno de referencias intertexfijalgrecedentes
histéricos y culturales que van legitimando la ci@a lirica del autor.
Juan José Lanz explica querde el mar“supuso un hito en el
desarrollo poético de la década” (41). De hechauguré toda una
moda llamadavenecianismp seguida por otros poetas, entre ellos,
Guillermo Carnero y Antonio Colinas. Por su paBebicki comenta
que es el gran manifiesto esteticista denlmgsimosun libro en donde
la ficcionalizacién es mas importante que la realidotidiana (143).
De esta manera, se logra una superacion del reaksmial y de la
poesia comprometida de los cincuenta. Ya en lostagode la
generacion del medio siglo -Jaime Gil de BiedmajdsaBarral, José
Angel Valente y Claudio Rodriguez, por citar algsinrmombres- se
advierte también la voluntad de alejarse de esidetecia con un tipo
de lirica que se ha venido llamangoesia del conocimiento Pero
Gimferrer inicia realmente una renovacion radicajorizando el
potencial creativo de la vision artistica.
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La oda a Venecia queda, en su final, muy ambigahigrta a
la interpretacion. Jordi Gracia explica que no s@llpoema sino todo
Arde el mar“pide asi una participacion vigilante del lectoarg
detectar detras de cada fetiche estético, de camzn@on historica y
sofisticada, una alusion a una forma especificaafesibilidad, a un
modo de acercarse al mundo del arte, es decir,vadéa” (65). La
ambiguedad, la apertura y la inestabilidad del modm Gimferrer son
elementos que contrastan con el esteticismo magtoi de los poetas
del 27, para quienes el texto litico tiene sigaifios mucho maés
permanentes. El convencimiento de que la realidad psede
representar de manera artistica, lleva a una sénsde permanencia
del poema-objeto. Cuando Federico Garcia Lorcaritesa la mujer
gitana en “Romance sonambulo” -uno de los poemd&ai®mancero
gitano (1928)- lo hace con el verso “verde carne, pelde/ty aunque
esta imagen es insélita y surreal, el autor lagm@scomo una forma
de verdad, como una verdad artistica.

Conviene aclarar que no todos los poemas de los
sesentayochistas contienen el grado de meditaciétapmética que
existe en el poema veneciano de Gimferrer. Algunosmas como
“Capricho en Aranjuez” de Guillermo Carnero, tegtthlicado en otro
libro fundacional Dibujo de la muert§1967), meramente desarrollan
la nueva moda esteticista. El poema es una raéredel ambiente del
palacio y los jardines de Aranjuez, en el pasadodelas residencias
veraniegas de los monarcas espafioles. El palag@ocfumenzado
durante el reinado de Felipe 1l y las obras coraoy durante la
monarquia de Fernando VI en el siglo XVIII. Losdjaes, que utilizan
las aguas del rio Tajo, son algunos de los ma®dele Espafa.
Carnero evoca el lujo del palacio y el esplendolodgardines con un
verso neorromantico y palabras que recuerdan ldezael del
Modernismo:

Juego de piedra y agua. Desenlacen
sus cendales los faunos. En la caja
de fragante peral estan brotando
punzantes y argentinas pinceladas.
Musicas en la tarde. Cruceria,
policromo cristal. Dejad, dejadme



HPR/72

en la luz de esta clpula que riegan
las transparentes brasas de la tarde.
Poblada soledad, raso amarillo

a cambio de mi vida. (26-35)

Lo mas notable del poema es el lenguaje. Los vosaklocan
miméticamente la suntuosidad del palacio y la sdidad de los
jardines cerca del rio. Existe en el textoasteticismo radicabue
representa muy adecuadamente el fervor artistida élpoca, en el afio
1967, y es prueba del deseo de ruptura con lagaoéticial de la
década anterior. El compromiso del poeta no esaatmn un asunto
politico o ético ni tampoco con la situacion histdrde Espafia -la
Dictadura y la sociedad hostigada por el recuemlarth guerra- sino
mas bien con una cuestion estética.

Entre 1968 y 1973, el fervor esteticista da pasma nueva
época marcada por un cierto desencanto causaddaparvueltas
estudiantiles que, si bien tuvieron una funciértural, no consiguen
grandes logros impactantes en otras esferas; tambidstia la
necesidad de replantear la cuestion estética. Bstza etapa trae
consigo lo que Juan José Lanz describe como “urvonypeoceso
reflexivo-critico que toma por objeto la escritansma y que deriva en
la metapoesia” (53). El papel de Guillermo Carnemoeste proceso
sera crucial y en 1971 publida suefio de Escipién Uno de los
poemas del libro, “Chagrin d’amour principe d’oeand’art”, es una
reflexion sobre el papel de la palabra poética ycapacidad de
expresar sentimientos humanos:

Porque el amor nos salva: no haber vivido en vano.
No haber envejecido cuando la noche acaba
ida como sus musicas, darnos como el poema
la razdn de estar vivos.
Y gracias al poema
te llamamos amor. Si no, qué llamariamos
a tu dudoso hechizo,
siempre el poema definiendo
el monétono encuentro con las sébanas sucias,
propiciando
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especies sutiles de flaqueza,

ennobleciendo la comun astucia

gue nos devuelve el mundo, y hasta nos proporciona
razon para crear. (52-65)

En todo el texto se afirma el poder de la poek&palabra lirica es un
don es decir, una habilidad especial y mégica. Pste don, que
permite la representacion lirica, no funciona catghente sin la
ficcion, es decir, sin la posibilidad de conveldivida en literatura:

Amor, poema, una ciudad por ti

es un mundo, una justa

coloracion del alba;

es familiar el brillo de su asfalto

y sus calles amigas.

La palabra es un don, y sus goces bastardos
me dan razon de ti, son tu mejor herencia.
Pero no sin ficcion. (90-97)

Debicki indica que para Carnero las analogiasalitas tienen una
funcion de correspondencia, es decir, un poemaesoba situacion
concreta encuentra su correlato en un texto pregue sirve para
entender esa experiencia que se quiere plasmdrtextelirico (138).
La intertextualidad es una manera de acentuar étrpimventivo del
lenguaje poético. Esto es lo que subraya el pnetado explica que la
poesia debe aceptar la ficcionalizacién. De estmemna, Carnero
intenta promover una vision mas culturalista delagoético, diferente
del realismo social anterior, considerado ya ea épbca de los afios
sesenta como demasiado limitante. Ahora bien, deapoesia no es
invencion de estos poetas y Juan Cano Ballestaaadiae existen
abundantes ejemplos de este fendmeno en la pagsidata desde el
Barroco hasta Juan Ramén Jiménez. EIl critico expél asunto
indicando que “lo que han hecho los novisimos esvenir este
concepto en elemento esencial de su teoria y pagutiética.” (25).
Muchos pensadores han acentuado el hecho de que la

posmodernidad literaria es muy diferente de la nmmdad. La
literatura posmoderna implica una pluralidad deifitados dentro de
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una visibn mucho mas indeterminada de la realidad. Gregson
explica que la actitud dominante en el escritornmmerno es la
descreencia; el autor se interesa por el temaxtigat&lad ya que cree
que el ser humano esta rodeado por signos y repaesenes, en vez
de verdades absolutas (133). Otra de las carstatas es el concepto
de loincompleto Observa Charles Russell que aunque la literatura
parezca ser autosuficiente, el lenguaje siempreellciona con sus
propios limites o con cualquier otro discurso oegéry esto conduce
necesariamente a la auto-reflexion (295). Tambiénireportante
mencionar el papel de Jacques Derrida, cuya cidiécha tradicion de
logocentrismo en la filosofia occidental, le llevanfluir enormemente
en cualquier debate posmoderno dedicado a distatirelacién
problematica entre la escritura y la representagd@ta realidad.

Al explicar globalmente la posmodernidad, Mateiit&scu
comenta que ésta se centra en la cuestién dealdidelentre realidad y
ficcion (297). Uno de los aspectos de esta relaceEm la
indeterminacién o incertidumbre del discurso litera Para el poeta de
la modernidad vanguardista espafiola, el poemaesemia de manera
muy diferente. La poesia es esencialmente ungciision del mundo.
En Sombra del parais§1944), Aleixandre ofrece una representacion
cosmica de la tierra centrdndose en la imagenateigp. En el poema
“Criaturas en la aurora”, el poeta menciona la irtggeia de los rios y
las olas, de los pajaros y las flores, como imagede la belleza
virginal, una vision primigenia del universo. Awrgeste mundo tiene
cualidades oniricas, el poeta presenta su visiGmocana verdad.
Federico Garcia Lorca, ofrece d¢toeta en Nueva Yorkmagenes
surreales para expresar su indignacién ante unaopodit que le
disgusté profundamente al considerarla fria y al®. Estos dos
escritores ofrecen estas imagenes con un aire dentmidad.
Calinescu explica que las vanguardias europeas enasu dimension
artistica, una nueva manera de mirar la realidaduysorechazaban el
pasado y porque valoraban lo novedoso (117). bargeion de 1927
no sera completamente vanguardista, ya que todmba de la rica
tradicion literaria espafiola -la poesia popular, cahcionero, el
romancero y también lirica culta como la de Gong@ero no hay
duda que el deseo de la novedad existe en este gudpincorpora los
ismoseuropeos. Se sienten muy préximos a las vangusaydsarge la
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abstraccion intelectual de Guillén, el creacionisteoGerardo Diego y
el surrealismo de Lorca, Alberti, Aleixandre y Qgdla.

El esteticismo del grupo del 27 es novedoso, madsgrn
experimental. La experimentacion se presenta coa actitud
optimista y con la seguridad que se esta introddciealgo nuevo.
Para Rafael Alberti, una de las figuras que mefprasenta la
modernidad es el comico Charlie Chaplin. En umpétulado “Cita
triste de Charlot”, d&o era un tonto y lo que he visto me ha hecho dos
tontos(1934), se combina el humor con versos surrealisanto a la
alegria del personaje cémico, aparece la tristezéa dvida moderna,
burguesa y mecanizada:

Era yo un nifio cuando los peces no nadaban,
cuando las ocas no decian misa

ni el caracol embestia al gato.

Juguemos al ratén y al gato, sefiorita.

Lo mas triste, caballero, un reloj:
las 11, las 12, la 1, las 2.

A las tres en punto morira un transeunte.
TQ, luna, no te asustes;

td, luna, de los taxis retrasados,

luna de hollin de los bomberos. (1-10)

El poeta del 68 también cree que el esteticismdiams un
elemento de novedad. La valorizacion de lo nueyee el fondo, un
aperturismo cultural que representa en los sestmaseo de salir del
aislamiento cultural franquista. Se deseaba uragesmopolitismo,
una apertura hacia Europa y hacia Estados Unidasia nuevas
maneras de entender la cultura y la literaturapaia debe estar en
contacto con las tradiciones occidentales de unseraaamplia, sin la
limitacién provinciana y espafiolista que habia teddsanteriormente,
promocionada por un régimen receloso de ideasrgetes. Existe, sin
embargo, la conciencia de que cualquier activideshdora es un
ejercicio en el terreno, siempre ambiguo, de laesgntacion. El arte
es una imagen, un signo, una mascara, una ficdibncaracter
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metapoético de la poesia novisima sugiere unarvisidturalista y
libresca del mundo. ERitual para un artificio(1971), Jenaro Talens -
un poeta considerado novisimo aunque no aparemiei@antologia de
Castellet- publica un poema titulado “Faro sacraéih donde escribe
sobre el tema de la ficcionalizacion utilizandsehtido ambiguo de la
palabrahistoria, que puede ser un relato o una explicacion deldms

Toda historia es ficcion.
Y mas aln: s6lo como ficcion la historia exist&-8B)

Al final del poema, el autor comenta que lo Uniee queda de una
experiencia pasada es su representacion:

Ninguna flor persiste,

y, sin embargo, todas son,

pues que jamas acecha la caducidad
en el presente inmovil

del existir, hasta que la memoria
los hechos reinventa y unifica.
Que el transcurso y el orden,

su sucesividad,

son materia simbdlica,

y al final sélo queda

no el tiempo: su ficcion. (66-76)

La mirada al pasado ya es, de por si, una visigriofializada. El
papel de la memoria es fundamental en este tenestp que es la que
reconstruye la historia y el acto de reconstruirues forma de
fabulacion.

La memoria, relacionada con la historia y todcs mitos, es
fundamental en la poesia de Antonio Colinas, otoetg que no
aparecio en la antologia de Castellet pero queesiderado parte del
grupo de los sesentayochistas. Su verso tiendera&s lirico y menos
intelectual que el de Jenaro Talens. Colinas pectera la etapa
neorromantica de la generacién. Juan José Lanza&xpue, alrededor
de los primeros afios setenta, es “cuando los pfiatases comienzan
a ascender a través de la corriente de la liricdenma para beber en
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sus mismas fuentes romanticas y prerromanticas”). (9bste
neoromanticismo llevard a un incrementado culismral que se puede
evidenciar en varios libros publicados entre 19759y9 de autores
como Juan Luis Panero, el propio Colinas, Luis Aitale Villena y
Luis Alberto de Cuenca.

Colinas evoca temas clasicistas, especialmentesalibe
sobre las ciudades y las ruinas de Italia. Existeentido decadentista,
pero sereno, en su mirada del pasado. Su poesia t@mbién
cualidades misticas. En 1975 publ®apulcro en Tarquinig uno de
los poemas, “Piedras de Bérgamo”, esta dedicadocaudiad del norte
de Italia en la regién de la Lombardia, cerca d&Mi El poema hace
referencia a la capilla Colleoni, construida ent472 y 1476 y
dedicada al famoso mercenariocondottierq Bartolomeo Colleoni,
hijo de una de las familias ilustres de la ciudbidy referencias
también en el poema al poeta del siglo XVI, Torquedsso, a diversos
monumentos de la ciudad y@astello di San Vigilipfortaleza situada
en la parte norte de la ciudad con bellas miradasggmicas hacia los
campos y las montafias de la Lombardia. Referiénddaeciudad, en
su totalidad, el poema evoca un esteticismo cuibtmabasado en una
contemplacién de la geografia histérica:

Todo en ti es Oratorio que preludia la noche

funeral de las ramas y el musgo en San Vigilio.

¢, Quién borré en tu fachada la leyenda, los frescos?
Déjame que me abrumen tus conventos inmensos,
quiero ver degollados los leones de marmol,

quiero volver los ojos y encontrarte imponente,
toda tu catedral alzada sobre el valle. (19-25)

El esteticismo del escritor se basa en la miraddaha arquitectura
como contenedora de la memoria. Las piedras eanidayendas y
mitos que el poeta va evocando una y otra vez converso
neorromantico y contemplativo que es tal vez ejaanas distintivo de
una voz que logra transmitir el culturalismo de eranconmovedora.
La historia cobra a menudo un sentido metafisiamakeguir el poeta
dar vida al pasado y a sus mitos.
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Existen otros poetas que son parte del gruponaiigEn la
antologia de Castellet, aparte de Gimferrer y QGarn@parecen
Antonio Martinez Sarrién, Manuel Vazquez Montalbdosé Maria
Alvarez, Félix de Azla, Vicente Molina Foix, Leogdol Maria Panero
y Ana Maria Moix. En la poesia de Martinez Sarrs@nadvierte un
fragmentarismo que desafia el concepto unitarigpdema. Leopoldo
Maria Panero y su hermano Juan Luis son hijosatab$o poeta de
posguerra, conservador y religioso, Leopoldo Pa(E9069-1962), uno
de los escritores que mas simpatizaron con lareufnanquista. La
poesia de Leopoldo Maria sin embargo refleja utituddconoclasta y
desmitificadora con atrevidas y a veces chocantsrancias a la
cultura pop, el cine y el comic. Ana Maria Moixbtiaé varios libros
en la primera época generaciorBdladas del dulce Jinil969), Call
me Stong1969) yNo time for flowers y otras historigd971). Su
poesia, como comenta Debicki, combina estampasnsntales con
referencias a la cultura popular (154). Otro nariiportante es el de
Clara Janés, escritora barcelonesa dedicada noastdopoesia sino
también a la novela, la traduccion y la biografia.

Cristina Peri Rossi, coetanea de los sesentayashysamiga
de Ana Maria Moix, es un caso curioso porque, aglrggluruguaya,
sus ideas politicas de izquierdas la llevaran axéada en 1972 por el
gobierno uruguayo, pero logra aposentarse defamente en
Barcelona. Peri Rossi aparece en la antologia stellzmo e inglés
titulada A Bilingual Anthology of Spanish Poetry (The Getiera of
1970) que tiene una introduccién de Miguel Casado. Epaesia se
percibe un esteticismo erético que completa lardislad de tendencias
del grupo sesentayochista. Su poema “La bacaetBi@kpora(1976)
describe un ambiente quieto y solitario de agragabiteriores que es
el escenario de la vida sensual de una mujer:

Alli escondida en las habitaciones.

Ah, conozco sus gestos antiguos

la belleza de los muebles

el perfume que flota en su sofa

y suira

gue despedaza algunas porcelanas. (1-6)
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Estos versos sirven como preambulo para el final €ue la mujer se
desnuda y se entrega, sobre el sofa, al placemkedividual. La
funcién de este poema atrevido es liberadora. St hablar del
erotismo femenino sin las prohibiciones ni los &bdi la sensacion de
pecado que habia existido en la educacion catéidaspafia durante el
franquismo. También es importante constatar qpeema sugiere que
lo erético también puede ser estético.

Conviene acentuar, a nivel general, que el estaiwide los
sesentayochistas se relaciona con la posmodernaldiiral al
presentar una imagen artistica en la cual se ledeeencia, de alguna
manera, al acto de la creacion. El venecianismoGdeferrer fue
importantisimo no sélo por la belleza del lengusi® porque su oda
culmina con la alusién al espejo. Esta imagen esldmental para
entender la nueva vision del arte. El arte esefiejo, una imagen, y
Antonio Colinas cuando se deja fascinar por ladrpe de Bérgamo lo
hace porque son un reflejo, una representaciom destoria. Pero el
arte, como ambiente, se puede disfrutar de pomsfe haya una
reflexion metapoética, como se puede ver en el poden Carnero,
“Capricho en Aranjuez”. Sin embargo, en comparacion los poetas
gue representan la modernidad vanguardista en Esghfgrupo del
27- se puede advertir que los poetas del 68 nceriida misma
confianza en la posibilidad de crear un universétipo, pero tampoco
les interesa. Les fascina la imagen como sigrnoi@liporque el signo
revierte al tema de la representacién. La poesiana representacion
de una experiencia, pero ésta, como se ha obseardddormente, no
puede existir sin la fabulacién. La palaficzion es importante en los
dos poemas que se han comentado en este estutdkoCalnero y el de
Talens. La escritura lirica es una ficcionalizacignel arte es
fundamental porqueesde élse puede hablar de la poetizacion y del
acto creador. Estos poetas encuentran en el marf&tico una
semblanza, un reflejo de lo que ellos mismos es@rendo.
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