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En varias publicaciones hemos dejado en clarobarly la
importancia del poeta chileno Omar Lara en el anibiele la lirica
chilena en los afios de 1960. Antes de abordanafgpoemas de una
de sus obras, creemos que es de gran necesidadatesjui de manera
breve -y por lo tanto sin la rigurosidad tipica destoriador- el
contexto histérico chileno e internacional que lgiraen torno a la
generacion de este poeta chileno. Lo anteriogymmediante estos
eventos se puede llegar a entender de mejor f@aroaehcion del autor
de nuestra preocupacion y de aquellos que congibuya la poesia de
aquellos afios y al canon de la poesia chilena eergle Teniendo lo
anterior presente, habrd que comenzar afirmandexikiencia en el
Chile de la época de un grupo de creadores queragones obvias
debido a los afios a que hacemos referencia, senlecid con el
abarcador nombre de@oesia Joverya que incluia tanto a los poetas
como al producto de su quehacer artistico. E$tagpa preocupacion
anunciada aqui, es decir el referente politicocjasoes de importancia
toda vez que la juventud de aquellos afios en @hitea estuvo ajeno
a la praxis politica, social e intelectual gestadado en el escenario
americano como en el de las metrdpolis europeagregnos dejar en
claro que aqui no hablaremos de generacion ertrigitesentido que le
da en sus estudios Cedomil Goic. Por el contrpdoa nosotros hablar
de generacion en este particular periodo es hatemencia a aquellos
que con sus obras le dieron un caracter re-fundakia la poesia
chilena de la época y que, lo queramos o no, sdienantodavia en
vigencia en nuestros dias.De otra manera, vamos a entender el

Cedomil Goic profesor chileno y estudioso de lerditura hispanoamericana y chilena.
Es el autor deHistoria de la novela Hispanoamericardonde aplica rigurosamente el
método generacional a los estudios de la literatura
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término “generacion” como una herramienta orderedpre acepta la
variacion de temas e influencias y que apunta més ripda a la
cercania temporal en los afios de nacimiento dellague optaron

por el enunciado lirico como medio de expresioistéch. Ahora bien,

la llamadaPoesialoven de la cual se hablaba en términos generales en
aquellos afios, se componia de varios grupos qrepaetian a lo largo

de Chile. En nuestro caso especifico nos hemosbdear a la
innegable contribucién de s6lo uno conocido comupgrilce y cuyo
fundador, como veremos, fue el poeta Omar Eara.

Ya centrandose en el contexto histérico propiamtiteo se
puede negar que uno de los acontecimientos de agtaniracion de
escritores e intelectuales a nivel nacional e mateional a comienzos
de esta década en Hispanoamérica fue la Revol@ibana. Esto no
sé6lo por las reformas y estatizaciones llevadds@apor Fidel Castro
-que de manera ingenua se presentaban como unaredefuir en los
paises hispanoamericanos- sino que también debldoimportancia
qgue el gobierno cubano le dio a la cultura y liienas cubanas e
hispanoamericanas en general. Una muestra de Ekri@anfue la
creacion dePremio Casa de ladméricaslo que estimuld el proceso
creativo de las nuevas promociones de artistasif@ss y estudiosos
de la cultura en todo el continente.

Debido a la revolucion liderada por Fidel Castrel proceso
de transformaciones que trajo consigo, los postegae siempre en
los diferentes paises hispanos veian en esta agg@®puerta de salida
para terminar con el atraso y la miseria que sastaba por siglos.
Pero mas que la romantica vision del barbudo dlexai que
simbolizaba al “hombre nuevo” y cuya imagen era prcelencia
Ernesto Ché Guevara muerto en Bolivia en 1967jdlesnes veian en

2 Habia grupos que tenian un funcionamiento indepetelicomo el grup@aféCinema

de Vifia del Mar y donde colaboraban los poetas Raxita y Juan Cameron. El primero
aqui nombrado recibié el Premio nacional de Litewten el afio 2000. Otro fue
conocido comdsrupo Santiagajue, como su nombre lo indica, funcionaba en léalap
chilena. Algunos tenian un determinado apoyo umsthal toda vez que recibieron el
apoyo de distintas universidades. Aqui se encuen&s agrupacione$ebaidaen la
ciudad de Arica en el norte de Chifgspiceen la ciudad de Concepcién y en el sur el
grupoTrilce en la ciudad de Valdivia. A pesar de los nombrapaes el trabajo poético
siempre tuvo un caracter individual y no colectieono es légico pensar.



HPR/51

el proceso cubano un obstinado ejemplo de libeftadte a la
dominacién econémica y cultural norteamericanato,fsnto a otros
acontecimientos en boga, alimenté también el @asiconformismo
gue se venia incubando en la juventud hispanoaamerig que habia de
aflorar de manera definitiva en las grandes castale la América
morena con las masivas movilizaciones de estudianteabajadores.
Si Francia tuvo las jornadas de Mayo en 1968 cegiandes huelgas y
manifestaciones de estudiantes y obreros que pusien jaque al
gobierno, Hispanoamérica tuvo a Tlatelolco en M&»a octubre del
mismo afio y donde cientos de estudiantes fueraifisados por sus
peticiones de cambios en el monopartidista gobierericano.

En Chile, como en la mayoria de los paises hispano-
americanos, la juventud no podia quedarse al malgesste proceso
renovador para hacer frente a las estructuras lasqdas y
decimondnicas del poder. Teniendo como ejemplactliar de los
universitarios argentinos en la Universidad NadiateaCérdoba unos
cincuenta afios antes, los estudiantes chilenoemexig proceso de
reforma en las universidades donde se van a digeutias como el de
la autonomia universitaria, el cogobierno, la liaéracadémica y por
sobretodo definir la mision que la universidad deléner en la
sociedad. En general se intentaba romper con s$asiceuras y
objetivos decimondnicos que esta institucion priedena mediados de
1960. Se trataba de la culminacion de un procésocador que se
arrastraba histéricamente y que generaciones argerino habian
podido solucionar.

Pero esta efervescencia de los afios de 1960 ee @hike
manifestaba solamente en circulos estudiantilesqy®, en forma
paralela, las grandes masas de trabajadores eciudades habian
comenzado a organizarse pidiendo seguridad lahoralimento de
remuneraciones salariales. Por otro lado, en lasmsaurales los
campesinos exigian mejores oportunidades frengeeallicacion y una
verdadera Reforma Agraria para terminar con laci@ma patron-
inquilino y la explotacién que ésta significaba.on® resultado de
todas estas movilizaciones sociales en 1964 llegatderno de Chile
don Eduardo Frei Montalva esgrimiendo el slogarvdhecién en
libertad” para oponerlo al concepto de revoluciGe glanteaba Castro
en Cuba. Después de seis afios de gobierno, Edemdoace entrega
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del gobierno en 1970 al socialista don Salvadoer&le apoyado por la
clase media, profesionales, estudiantes, campeginbseros. Con un
amplio y utdpico programa de cambios para la saciechilena, el
presidente Allende es derrocado por las fuerza @gamahilenas el 11
de septiembre de 1973. Con este violento aconigecim la utopia
desemboca en una tragica pérdida de la democraeida@ de marcar
un antes y un después en la sociedad y culturanztsl

Esto visto aqui a vuelo de pajaro ligeramente rsdla la
superficie de lo que verdaderamente significarsraitos de 1960 en el
mundo occidental con la Revolucion Cubana, la ad@nabrero-
estudiantil francesa y la matanza de TlatelolcemBs esta decir que
acontecimientos tuvieron claras repercusiones eite Ghen otros
paises hispanoamericanos. En sintesis, estososuses sélo una
muestra del ambiente existente en la década dérougterés y marcan
el punto de partida a una serie de proyectos poditsociales y, en
nuestro particular caso, literarios. Uno de egttsios se gesté con la
llegada de Omar Lara a la Universidad Austral dsulefia y lluviosa
ciudad de Valdivia. Habiendo comenzado sus essutiierarios y
humanisticos en la Sede de la Universidad de Ghilda cercana
ciudad de Temuco, Lara ya traia bajo el brazo sugorpoemario de
sugerente tituloArgumento del dia Junto a esto, y a la decision de
continuar sus estudios, el joven poeta muy promtopsrcatd del
ambiente cultural que la universidad promovia eprévinciana ciudad
de Valdivia. Esto fue lo que lo impulsé a cristali un suefio que se
arrastraba desde sus dias en la ciudad de Temgzo: un grupo de
poesia que habia de llamar§dlce como homenaje al gran poeta
peruano César Vallejo. En el articulba“Revista Trilce y la poesia
chilena en la década de los:68portes y Aperturdses el propio poeta
Omar Lara que recuerda, después de cuarenta y @fios, un
momento histdrico en la poesia chilena.

Una tarde de marzo de 1964 una barca destartaladauzo el
rio Calle-Calle, que une (o separa) la ciudad delivia de la
Isla Teja. Luego de ascender un sendero empinaawupto
cuatro jovenes estudiantes universitarios se emzapn hacia
una oficina minuscula aledafia a la Facultad deséila y
Letras y se encerraron en una confabulacion poétics
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luego de unas horas de dimes y diretes con lariaistie la
poesia chilena. . . concluimos que si era necesgu® si era
atil y por cierto tenia sentido agruparnos. . . iNaasi el
GrupoTrilce de Poesia. . . (2).

Por esos afios, con una universidad naciente, adide Valdivia
recién venia emergiendo de su casi completa desiruccon el
terremoto del 22 de mayo de 1960. A pesar de $osmebros que
todavia exhibian sus calles, que podrian hacerapemsun completo
abandono cultural, la ciudad recibia un nutrido ecdario de
actividades culturales a cargo de la Oficina deu§diin de la Facultad
de Bellas Artes, de la cual mas tarde el poetaas@& Itargo, y de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidadtfal de Chile. Este
ambiente fue el que estuvo presente para la fotmaié este sefiero
grupo de poesia y que, posteriormente, haya sisipaldado por la
universidad y su rector don Félix Martinez Bondtos integrantes de
juvenil proyecto fueron: Omar Lara, Enrique Vald€&udio Molina,
Walter Hoefler, Carlos Cortinez, Luis Zaror, FederiSchopf. El
entusiasmo de estos jévenes poetas y su actividadara se cristalizo
al poco tiempo en un libro titulad®oesia del grupo Trilcgublicado
por la imprenta de la Universidad Austral de Chileon esta
publicacién, prologada de manera entusiasta parigto y profesor
Jaime Concha, este provinciano grupo daba su pripasp en el
decurso de la poesia chilena cuyo centro, comops&rcurre, se
encontraba en la metrépoli politica y cultural qgra la ciudad de
Santiago, la capital. Para ese entonces, los mandzl grupo hacian
circular sus trabajos en las llamadbajas de poesiaque los
estudiantes de la Universidad Austral, entre los s@ encontraba el
gue escribe estas notas, leiamos con aficion @adosinterés.

Con la fundacién de la revista de poesia y crilicke, este
grupo de poetas comienza a darse a conocer enbétbade la poesia
chilena recibiendo a regafadientes palabras pasitde la critica
centralizada de la época puesto que, para mudblosse trataba de un
proyecto hecho por universitaridsContados criticos vieron, tanto en

3 . . . . . .
La revistaTrilce, cuyo director siempre ha sido el poeta Omar Laeacumplido
cuarenta y cinco afios al servicio de la poesiapaucion en Chile se vio interrumpida,
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el grupoTrilce como en la creacién de sus integrantes, la aatea tle
querer ser parte del canon poético ya establegidGhile por poetas
como Mistral, Neruda y los de la generacion inmzaieente anterior a
los integrantes del grupo. Teniendo esto presgnten el afan de
establecer un clima de recepcién y didlogo sobggoksia chilena, el
grupoTrilce convocé aPrimer Encuentro de Poesia Joven Chilama
1965 cuya finalidad fue establecer un ambienteedepcion mediante
la conversacién abierta sobre el estado de la pamsiChile. Esta
posicién -que se contrapone a la rigida praxis gemaal conformado
por sistemas de preferencias, gestaciones y vigengartiendo de una
zona de fechas de nacimiento- es evidenciada ppoeth chileno y
critico literario Walter Hoefler en 1971 en el antb “Poesia joven y el
arte de vaticinat. A sélo siete afios de la formacién del grdpidce y
de haberse acufiado el término poesia joven paraudsita de esta
promocién emergente, Hoefler afirma: “Se adviertestos encuentros
y publicaciones cémo los poetas jovenes se defamém sus mayores,
predecesores o modelos inmediatos. No hay en alopropdsito
beligerante, de ruptura. Ni ante Nicanor ParrayZatw Rojas, Enrique
Lihn, etc.” (Hoefler 32). Es asi entonces comaste encuentro no se
intentd establecer un rompimiento entre la visiGuogtura poéticas de
los jovenes poetas chilenos, y especialmente logrdee, con la
tradicion ya asentada por los poetas de la promoaiterior en la
poesia chilena. Por el contrario, se tratdé deizardl poesia chilena a
la luz del diadlogo critico de sus creadores y enémedose al fenédmeno
poético en general con argumentos propios. El mikara se refiere a
esta disposicion y ambiente puestos en practicaaguel primer
encuentro de poetas en 1965 llevado a cabo emdadide Valdivia.
En palabras a este autor, Lara pone de manifiesto.

No era dificil concluir que creiamos en la existambe una
tradicién y que creiamos en nuestro propio trapatico. Sin
embargo, esta conviccion no entrafiaba una actitptlirista

como muchos suefios proyectos de aquella promooi@mj con el golpe militar del 11
de septiembre de 1973. Este cruento acto hizo lgpeeta Omar Lara, como miles de
otros artistas, intelectuales obreros y estudiastdiera al exilio después de haber sido
encarcelado.
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ni adanica frente a la poesia chilena. Estabamésaho

producto de y una ardua, fatigosa y respetablealide

creacién que incluia nombres como Pezoa Véliz, rifist
Neruda, de Rokha, Huidobro, Diaz Casanueva, Rosdeiel
Valle, Anguita, Parra, Juvencio Valle, Lihn, Tei|l8arquero,

Alfonso Alcalde. Una lista al azar nada desdefiabteno

facilmente puedes comprobar (Flores 119).

Esta posicién no deja de llamar la atencion siiseet presente el
momento historico que se vivia en Chile y que deera sucinta nos
hemos referido al comienzo de este escrito. Leramf porque en esos
afios ya se habian puesto en marcha las aforadafotmaaciones
sociales impulsadas muchas veces por las apropexitegales en los
sectores rurales y urbanos. Todo esto dentro deannoo de violencia
represiva ordenada por el gobierno en un esfuemroppoteger la
propiedad privada. La pasividad del surgimiento edta llamada
PoesiaJoven separada del dindmico contexto politico de aqsell
afios, fue visto como una contradiccion por parteadeellos que
postulaban que la poesia chilena debia delinego uinico en sintonia
con las movilizaciones y los anuncios de cambioslaeestructura
profunda de la sociedad del Chile de la época. ofb® manera, se
pedia un compromiso vital y militante y no la fdhservacion del yo
desde los margenes de la efervescencia social. Betellos
acostumbrados a la tradicion de publicar manifesitisonantes cada
vez que se trabajaba en la aparicion de un detadmimovimiento
artistico, herencia llegada de la vanguardid®dasiaJovenchilena de
la época no ofrecia la combatividad necesaria quema ser incluida en
el proceso de transformaciones en que se habiaareadw la juventud
y los partidos de avanzada y que terminarian lidwaal socialista
Salvador Allende a la presidencia de Chile. Apesgo, Juan Armando
Epple en El grupo Trilce y la promocion poética chilena de los
sesentdadvierte:

Pienso que. . . se puede explicar esa aparenteadmaion
gue se le sefiala a los escritores (y sobre tods pdetas) de
los '60: su reticencia a formularedosprogramaticos para la
literatura o a definir una politica cultural paré rmievo
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gobierno. Esas politicas quedaron en manos de ildantes
profesionales, mientras que los escritores acaptaldugar
provisorio de la “quinta rueda”, a la espera deideal su
capacidad motora (Epple 297).

Tenemos entonces que la actitud de estos joveretagpesta volcada
hacia la poesia misma y al lenguaje que la conforEmtiéndase esto
como un afan de busqueda cautelosa en el discwisorat y de
cambio que existia en esta convulsionada épocaigiegela sociedad
chilena. En aquelPrimer Encuentro dePoesia Joven Chilena
organizado por el grup®rilce y celebrado en abril de 1965- junto con
darse a conocer la creacién de los jévenes poedascipantes
agrupados en los que se llafPdesia Joverse manifestaron diferentes
puntos de vista sobre la produccién poética pretedsn desconocer
el valor que dicho producto habia alcanzado. Lasultados del
encuentro, es decir debates y ponencias presentadaslieron a
conocer en el libro que lleva por tituRPoesia chilena 1960-1965
editado por Omar Lara y publicado por Ediciorigsice en 1966.
Sabiendo que la postura de la creacién joven estaleh espectro de la
cultura nacional, el grupo dirigido por Lara condog unSegundo
Encuentro de la Poesia Jovéavado a efecto en 1967. Es el mismo
articulo ya citado anteriormente, y donde se dateude la formacion
del grupoTrilce, el poeta claramente rememora algunos pormeneres d
este encuentro; “Esta vez los invitados centralesoh los poetas de la
generacion de los 60, o promocién emergente 0 gdg@rupos o
generacion defrilce como se le llamé indistintamente. Cada poeta
invitado debia leer, ademas de su poesia inéditautorepresentacion
o Poética personal” (Lara 5). Segun el mismo alnmi poeta a este
evento poético asistieron Gonzalo Millan, Jaime zade, Floridor
Pérez, Hernan Lavin Cerda y Waldo Rojas, entresotEEmbarcados en
este continuo y consciente programa de renovagnulicacion,
exposicién y estudio del fenédmeno poético chilermmgo manera de
celebrar los ocho afios del grupdice, se llevé a efecto uiercer
Encuentro de la Poesia Joven Chilesra 1972, justo en los preludios
de los acontecimientos que desembocaron en acagdr 11 de
septiembre de 1973. Se trataba de un Chile coampéatte paralizado
debido a las largas huelgas de profesionales,atisfortistas y de los
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mandos medios con lo que se detuvo la producciaomgentando la
escasez de alimentos. A esto hay que agregaoftggos sabotajes y
atentados donde asomaba siniestramente, como iposEmte se
comprobé, la mano de la CIA y del Departamento deado
norteamericano. A todo esto los sindicatos obrgroampesinos, los
intelectuales y estudiantes -y todos aquellos gineléban su apoyo al
presidente Salvador Allende- se organizaban dedpmiorma para
sacar al pais de la paralizacion y detener el igeate golpe de estado.
Para los maestros de la politica contingente, &pugue ya
habian alzado sus voces ocho afios antes con mdéld&rimer
Encuentro de Poesia Jovesl contexto presentado aqui no era el mas
adecuado para hablar de poesia mas todavia cuamst® €
irremediablemente debia estar inmersa en procesal spe se vivia.
Aunqgue se afirme lo contrario, y a pesar de lascad negativas a su
accionar en aquellos afios, los poetas jévenes iebpente los de
Trilce nunca estuvieron al margen de aquella funestideell Meses
mas tarde de aquel tercer encuentro nacional leegrdgica dispersion
y la mayoria de los poetas fueron encarceladdsirémios y obligados
por el nuevo orden, al margen del dialogo demamat un cruento
exilio.* Otros permanecieron en Chile optando por unardséo
autocensura que habria de durar nada menos qusietie@nos. A
pesar del desarraigo y los problemas imaginablesteaxilio conlleva,
la incansable labor de Lara siguié su curso dekdgterior. Entre las
obras que se publicaron durante los primeros aéosucestadia fuera
de Chile sobresale la antologhile, poesia de exilio y resistencia

4 Después de haber sido encarcelado, Omar Lara esallibertad a fines de 1974. El
autor que aqui escribe, compafiero de estudiosadgh en la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad Austral, por esos afioswivuy cerca de Lara. En noviembre
de ese afio, justo antes de salir rumbo a su epdimano para luego terminar en
Rumania, Omar Lara y quien escribe estas palalmsemcontramos para despedirnos en
un ambiente gris y extrafio. La situacion no daba peeguntas, comentarios o sonrisas,
s6lo parabienes ante lo desconocido. Nos volvesaaner dieciocho afios mas tarde en
1992 cuando la democracia en Chile ya estaba & chemas funcionando. Yo habia
abandonado el pais en 1975. Vale sefialar aqui muei ealidad de estudiante de la
mencionada facultad, me correspondié observar degenca el surgimiento y desarrollo
de este grupo poético con cuyos miembros compartiden provinciana bohemia de
estudiantes en aquellos lluviosos afios valdivianos.
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publicada en 1978 con la colaboracién de Juan Adm&pple. Dicha
antologia se publicé en Bucarest, Barcelona y Moscu

Habr& que coincidir aqui que la produccion poétieaOmar
Lara es bastante extensa y conocida en Hispanaamgikturopa. Se
inaugura conArgumento del dig1964), ya sefialado anteriormente,
para continuar corLos enemigoq1967), Los buenos diag1972),
Serpienteg1974),0h, buenas manergd975),Crénica del Reyno de
Chile (1979),Fugar con juego1984),Memoria (1987),Cuaderno de
Soyda(1991),Fuego de Mayq1996),Vida probable(1999),Voces de
Portocaliu (2003),La nueva fronterg2007),Papeles de Harelyun
(2007) libro ganador deremio Casa de América de Poesia Americana
en Espafairgumentos del dia (Antologia personal 1973-20@509)

y Prohibido asomarse al interiai2009).

En Argumento del dia se registran aquellos poemas
concebidos en Imperial y Temuco durante la adotesaey juventud
del poeta afos antes de llegar a la ciudad de Walgia la Universidad
Austral. En ellos se puede observar una delicapdsagion artesanal,
en lo que al lenguaje se refiere, para constrdiaryla justa magnitud a
imagenes configuradas por un hablante que contepgsl@jemplo al
hijo en el vientre de la madre o, tal vez mas irtgie, que posa su
mirada en aquel espacio provinciano y nostalgicependido en el
tiempo que no ha de volver. De otra manera, $a ttal “lar” de que
nos hablaba el poeta chileno Jorge Teiller. Estsaente quehacer ha
de marcar una de las caracteristicas de toda Egde Lara, como se
puede comprobar en los diferentes enunciados psédigui sefialados.
Pero més todavia, creemos no equivocarnos al sosier se ve en el
enunciado poético dargumento del dida creacién de un hablante
lirico que no sOlo siente y expresa las motivagomeofundas
producidas por un referente incorporal sino quebtémes capaz de
expresar lo que observa de manera concreta ewvetideotidiano. Lo
anterior hace que la enunciacion lirica manifestem# obra de Omar
Lara avance a grandes zancadas apoyandose; popaut& en lo
irresoluto e insondable del padecer afectivo oasstinterior y; por
otro, en su contraparte medible y concreta dedinas asentadas en
el decurso social y geogréfico, sefialado éstod empa con sélidos
nombres de lugares. Son éstos, Imperial, Puedgesiaa o Nonalhue
qgque han de servir de material para Cantalao, eblpuécticio
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nerudiano presente en su novélh habitante y su esperanza Lo
sostenido aqui reafirma la importancia fundaciogak presenta
Argumentos del dian elcorpuscreativo de Omar Lara, no sélo porque
con él se inaugura su poesia, sino porque tamlmérabre el camino
para hacernos cargos de la impronta que deja utasdeancadas de
gue hemos hecho mencion y que descansa, como siddaefialado,
en lo concreto, referencial y biografico con lasrespondientes
relaciones e implicaciones asentadas en lo temporal

Papeles deHarek Ayun (2007) de Omar Lara -poemario
ganador dePremio Casa de América doesia Americanan Espafia-
consta de treinta poemas y en ellos se puede aramoénte ¢,cOMo no?
las dos dimensiones de la poesia de Lara a laajnesshemos referido
anteriormente. Sin perder las caracteristicasrgirseestablecidas para
la obra de este poeta chileno, cinco son los poguesos llaman la
atencién en esto®apeles de Harek Ayuy que, como se ha de
determinar, estan férreamente ancorados en la spraacial y
autobiografica del poeta. Estos cinco poemas, sia intencion
ordenadora de ningun tipo, son: “Ayer, hoy, mafaff@éretros”,
“Operacion retorno”, “Me dice la Oltenia” y “Vill&Grimaldi”. No
creemos equivocarnos al afirmar que en ellos eglaramente un tono
diligentemente solidario cuyo espectro referenpatenece al ambito
personal e histdrico del poeta. Lo anterior no@svo Si pensamos en
los indicios ya pronosticados &uego de Mayqy que privilegian una
diferente lectura toda vez que el hablante da aoamnen dicho
enunciado un discurso desde lo cercano y cono@diehdo hincapié,
entre otras cosas, en lo vivido y experimentado acagle
irremediablemente llegan a asomarse en el decuiserficial de los
poemas. En palabras mas directas, aquellas imaglomale se re-
crean los sencillos e incontables rincones de fenaia fijados en un
tiempo primigenio v filial donde se destaca el &mbeguro del hogar.
Lo anterior sigue determinandose lem Nueva Fronteracomo bien lo

® con respecto a esta fluctuacion entre lo tempotalatemporal y también a la poesia
de Omar Lara entendida como un desplazamiento@wéanse mis articulos “Obstinado
viajero, a propésito delemoriade Omar Lara.l.a palabra y el Hombr&5 (1993): 167-
179; “Hablo de retornos, de Omar Lara, Fleego de Maypetc.” Atenea485 (2002):
115-22; “El retorno y las posibilidades del esp&uwnar Lara yLa Nueva Fronterd
Studies in Honor of Lanin.&Syurka Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 2009, 57-67.
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deja establecido Gilberto Trivifios en su estudioontuctorio al libro
del mismo nombre. Al respecto, este critico afirifascritura de la
apropiacién del ayer en la que todo poema devigrdniente elegia.
Recreacion de la intensidad que se encuentra @ s@io en la
memoria. Esta poesia del recuerdo, sin embargoreshictible a la
pura “significacion pretérita” dentro de la cual generalmente
enjaulada” (14).

Pero si esto aqui no es completamente nuevo, epoEmas
gue hemos elegidos tRapeles de Harek Aywsstamos en presencia de
una voz lirica que -junto con mostrar una gramdaadad debido al
referente poetizado- emerge con claros matices efmurttia. Lo
anterior, porque trae al presente del enunciaddignoéeterminados
acontecimientos que pertenecen al espacio socigueg dejaron
profundas huellas en este poeta chileno toda vezlguacontecido
transformé afinidades, modos de vida, actividadeselyespacio
compartido en el cual desaparecieron de maneratinjdemasiados
seres humanos. De ahi entonces que este partpadado, ya no tan
nostalgico y filial, sea traido al presente cortamo adusto y acusador
donde el dolor por todo lo ocurrido se deja clamramale manifiesto.
Es mas que nada la solidaridad del hablante coralsgntes que
vivieron el acontecimiento que, debido a la violarqresente en todos
los &mbitos, quedd en el inconsciente colectivingehilenos.

Los poema “Féretros”, “Operacion retorno”, “Ayerpyh
mafiana” y “Villa Grimaldi” estan firmemente amaroada lo histdrico
social y, por lo tanto, delineados en una de lasaas por las que
avanza la poesia de Lara. En “Féretros” el hablaons presenta la
imagen de una caja mortuoria con tulipanes muegtografias
rumoreando en la manijas de plastico. En esta sajaoncentran
“Infinitos cadaveres minusculos ya olvidados / Osatas de todos los
continentes / De la guerra de Sarajevo... / Sirehdantes del estrago
gue quieras...” (36). Partiendo por la totalidadas ruinas y estragos
se llega a lo particular que es, finalmente, lo guatafie al yo de la
enunciacion toda vez que por sobre todos los estragbresale una
caja, un féretro “...que ulula en la escuela milita” (37). No cabe
duda que esta oscura imagen nos lleva a la muelrtiaiador presente
en su reducto de mando para recibir el saludo derdates, jévenes
empresarios, hombre y mujeres. Todos ellos soadtizs gritos de
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dolor lanzados en otros tiempos debido a las 6sddakque yace en la
caja mortuoria vestido en su uniforme militar. @&su posicién de
espectador ante el féretro, el hablante da cuemth djue ve: “Los
muchachos y muchachas de Chacarillas / Sientenaaio ificil de
llenar / J6venes nazis saludan al cadaver / lecHarsaluda al cadaver”
(37). La voz hace mencién a todos aquellos queicipmndo en los
ilicitos, todavia caminan impunemente por las salie Chile.

Los poemas “Villa Grimaldi” y “Operaciéon retorno”
constituyen dos enunciados poéticos que de unara manera,
especialmente si ponemos atencion a lo acontecidstan
irremediablemente unidos no so6lo por los titulososipor las
connotaciones que ambas creaciones presentan ladaelvenunciado.
Hay que hacer notar que antes del término de laodewia, Villa
Grimaldi era una lujosa mansién que luego fue adtpiipor el
gobierno militar para ser ocupado como centro ageny tortura.
Segun los célculos entregados por personeros aehier humanos,
mas de 4.000 personas pasaron por este tenebgasoylunas de 200
fueron hechas desaparecer. Actualmente el lughasmnvertido en
un museo y lleva por nombre Parque por la Paz.rah&n, la unién
qgue hemos anunciado a nivel de titulos y connatesicse establece
porque, desde un punto de vista histérico, la perspe lograba salir
con vida de dicho lugar debia de manera ineluctebhprender el
camino del exilio para posteriormente comenzaralgd espera del
permiso oficial para poder del retornar. No haxériplicaba volver a
ser detenido con las claras consecuencias qusigatficaba.

En “Villa Grimaldi” nos encontramos con la imagee dna
mujer traida al presente de la enunciacién con wddertilidad y
grandeza: “Pienso en una mujer / Que es mas quenuier / Que
ademas es la tierra/ Y la feracidad suntuosa diera. . .” (50). Si
esta imagen no estuviera cuidadosamente enceregdeebtitulo del
poema se podria pensar en que habita en otro esgaen otras
circunstancias. Sin embargo el hablante colociaaimagen encerrada
en un rétulo bastante claro como para homenajelas amiles de
mujeres torturadas que devienen en una, la imagenpgesenta el
hablante y que aflora en el enunciado “Como unaenpiacida... /
Brasa y abrazo / Respiracion y piel / Una muje0)(5En “Operacion
retorno” el hablante da cuenta de los preparatieoaquellos que estan
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autorizados para regresar al lugar de nacimienastpuque: “Algin
dictadorcillo del submundo les ha dado la venieepBran sus maletas /
Abren reabren bartulos que jamas deshicieron.3). (4.a premura del
tiempo y qué se puede llevar consigo o enviar qdedaanifiesto en la
larga enumeracion de objetos; “Abridores de latbl juego de
cuchillos / Un mantel de cocina / Dos cepillos tgntes / Una huincha
de medir...” (43). Pero detras de la gran cantiladbjetos se alude al
viejo y eterno dolor que produce la lejania dedoazido y el infaltable
desarraigo que implica el exilio.

Ya en un ambito mas personal del poeta, y porritotanas
cercano al yo lirico creado, sobresale el poemeefAkoy, mafiana”.
Como ya se ha determinado, el referente poéticoi aigue
descansando en el decurso social toda vez quezldinaa vuelve la
mirada a aquel momento histérico que generé lapdias de la
generacion del poeta. Se trata de un poema dendipativo donde se
pueden rastrear visos elegiacos y donde actitu@esignes traspasan
el tiempo para establecerse de forma emotiva epredente de la
enunciaciérf. Siempre sondeando un pasado, que por razonesdogi
esta muy delimitado, el poema se abre con la ptagua poesia ¢,Para
qué puede servir / Sino para encontrarnos?” (B8}a pregunta sitGa al
lector en tema del reencuentro ya que el hableepgasa lo dicho y
afirmado por él en otros tiempos con respecto ah@cimiento que
motiva la puesta en marcha de su voz: “También uti@ vez que la
vispera / tarde / Fernando le cantaba a su hijail€adnY que un dia
Camila cantaria para él / En otras calles limpgagongamos, Camila,
/ Que esa cancion es hoy, que el dia limpio / Bs h&upongamos,
Camila.” (38). Con estos versos se reafirma lgymea inicial sobre la
poesia con que se inaugura el poema. Lo ant@adogue los amigos
con los que se reencuentra el yo lirico son aguejlee un dia vieron
interrumpidos sus suefios y cuya alegria del vidrial fue arrancada
de sus sonrisas transformandose éstas en simplesamu De esta

% Este poema fue leido por Lara ante el monolitogogado el 26 de mayo de 2006 en la
Plaza de las Banderas en la Universidad Australhdke en la ciudad de Valdivia. En
dicho monumento estan grabados los nombres deulserestudiantes de esa casa de
estudios que fueron fusilados o hechos desapaegcdos dias posteriores al 11 de
septiembre de 1973.
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manera el hablante, reiterando metddicamente dovédecir” va
rescatando situaciones, anécdotas y nombres: t&ipién el Flaco /
quiero decir / Nuestro Héctor Valenzuela /...” (39un poco mas
adelante en el poema: “También dije René, / Erzeyiae ardiente de
su espejo. / Y dije tantos porque tantos hubo” Y39%b cabe duda que
esta disposicion termina por conformar, tacitamemtaivel de la
lectura, la gran pregunta presente en la literatareersal que no hace
otra cosa que realzar la fugacidad del tiempo kadéda 4Jbi sunt qui
ante nos fuerufit

Hay que hacer notar aqui que en la medida en queas
avanzando en la lectura del poema también va aamgmt
gradualmente la disposicion emotiva del sujetoadeniunciacion. Ya
no es sélo la simple evocacion de situaciones as/glno que, en una
especie de crescendo, asistimos a la transformaeiosujeto lirico en
un médium toda vez que llegan hasta él los nontdedes asesinados
junto a sus voces. Debido a esto, por la vozyddirico hablan los
gue no pudieron ni pueden ahora hacerlo: “Se meewela mente / en
este verde amado / Vecino del granito que extend8té nombres...”
(39). Y junto a los nombres de aquellos que hefitael mismo
espacio y leyeron los mismos libros, llegan hastpresente de la
enunciacion no solamente sus voces sino que laswetodos los que
nunca nadie escuchd en los algidos momentos feehbs oscuros y
frios instrumentos de la muerte: “Se me viene lAMde los que no se
llaman/ En la hondura malévola / De los abandonades los que no
se nombran...” (40). Esta suma emotiva, con inplega tintes
dramaticos, se detiene en su punto culminante lcact@ discursivo de
emitir finalmente los nombres llegados a la memdfieida del
hablante.

René Barrientos

Luis Appel

Angélica Delard
Fernando Krauss

José Gregorio Liendo
Alejandro Mellado
Sergio Pardo

Héctor Dario Valenzuela



HPR/64
Hugo Vasquez (40).

Pero l6gicamente no son todos ni estan todos perests nueve
nombres se encierran el de los cientos y cientesqtrieron la misma
suerte de los nombrados: “Digamos que ustedesl|smmnibre / De los
que faltan / De los anonimados... / Escamoteadotadéda y su
fuego...” (41). En sintesis, el titulo del poermfsyér, hoy mafiana”,
muestra una clara referencia a la linea tempork dristencia, al ciclo
vital del ser humano. En el contenido del poemalezir la evocacion
y el reencuentro con los nombres mediante el qaehpoético, el
hablante deja en claro que el paso por la vida,tedas los tropiezos
posibles, es mas fuerte que el olvido (ayer) y kpedicho, visto y
vivido da impulso a la voluntad de re-crear, dénkentar para traer a
la luz del presente (hoy) nombres y quehaceres tpamnaportarlos al
mafiana (futuro): “Y, sin embargo, audaces en lavencion / Del no-
olvido / de la vida y sus ritos... / Queden aquisombres / No importa
gue esta piedra se disuelva en el viento / No esi@ materia la que
encienda / Sus voces” (42). El circulo se ciertasynombres han de
guedar presentes para siempre en el mafiana. Loioantgorque
aunque la solidez de la piedra se acabe quedafaetza de la
memoria.

Nuestra seleccion termina con un corto y hermasama que
se titula “Me dice la Oltenia” que vale aqui reproid.

Detras de la casona

Se alza un viejo nogal
Alli murié la abuela

Tal vez un dia lo veas

Y tal vez una tarde

Una callada tarde

A su sombra descanses.

Con este poema, que cierra los cinco que hemosdelqupra el
presente estudio, se clausura tambRapeles de Harek Ayun El
motivo de haberlo insertado junto a los cuatro auados aqui -a pesar
de que el referente poético no tiene una directacidm con la
disposicion que el hablante presenta en aqueltodebe a que de una



HPR/65

manera u otra este poema enraiza al yo lirico ¢ameglio al que
pertenece, 0 mas hien, con ese espacio conocidiedemcuentra la
proteccidon y tranquilidad tan negada en el procesaoinciativo
mostrado en los poemas a que ya hemos hecho men@énotra
manera, no se puede dejar de ver en este poentmsaaustancial del
espacio conocido y seguro al que hemos hecho nreneid alguna
publicacidn tal vez perdida, a proposito del poémnBuego de Mayo
Se trata del espacio de la infancia con la afablea donde tios, tias,
abuelo y abuela daban la seguridad en el entorhitada. Una vez
mas, entonces, estamos en presencia de aquella uelse delinea en
este caso en lo familiar, cotidiano e histéricadsfitado ahora en un
referente alejado de aquel que produce el dolordgdremediable y
violenta separacion que se perfila, por ejemplo, “Ager, hoy,
mafiana”. Ya no es el reencontrase con los amigesompartieron el
vino, una mano de naipes 0 evocar los tormentosquella Villa
Grimaldi o, finalmente, la triste y larga esperal detorno. El
reencuentro aqui no es una evocacion por lo qusifie que, por el
contrario, es la llegada al espacio acogedor yeptot que se
personifica en la imagen de “la Oltenia”, la reprgacion de la mujer,
de la madre que protege mientras muestra el esplacide se ha de
vivir, se ha de morir para descansar en el lugaddodescansa la
abuela, en ese espacio donde “Se alza un viejo.no@3). De otra
manera, es nada menos que el “lar’, aquel espaomemorado con
nostalgia que brinda seguridad y abrigo al que veual hablante
después de navegar en el dolor mostrado en cadaeaihos cuatro
poemas aqui comentados.

Desde nuestro estricto parecer, lo que motiva &rcuke los
cinco poemas comentados es lo acontecido en agstienseptiembre
de 1973. Como es sabido, a partir de ese nefassocomienza para
muchos la carcel, la tortura y el exilio con sususéas cosa ya presente
en Chile con lo ocurrido con el poeta Pablo Neradsga poesia
temprana nacié en los mismos lugares vividos iraaesente por
Omar Lara. Se trata pues de La Frontera como iespegsente en la
geografia chilena con su rio Toltén y nombres cdineva Imperial,
Puerto Saavedra y la misma ciudad de Temuco quepdieatras
mostraba en sus calles versos de Juvencio Vallppath del bosque
gue justamente nacié alli en Nueva Imperial. Pseria motivacion
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para estos cuatro poemas aqui estudiados se dalecueso histérico-

social, la unidad de los mismos a nivel del enwdwi@puntan al dolor y
abandono dado a conocer en las palabras del hablBatabras que se
yerguen con fuerza y autoridad moral para empreeldergreso a una
época que muchos desconocen o quieren olvidar. eStndoloroso

esfuerzo que aflora en el enunciado de cuatro psenease hace otra
cosa que tratar de imponer justicia, no para castglos culpables,

sino para rescatar de la desmemoria lo Unico qeelaqae los que

fueron: el recuerdo de sus acciones y sus nombkese el dolor que

produce el recuerdo, “Me dice la Oltenia” marcadfida del dolor y de

la oscuridad para prometer un tranquilo descansonentarde a la

sombra de un viejo nogal.
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