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Jorge Arbeleche, integrante de la llamada genevad 60,
publicé recientemente una antologia de sus 1®dibde poesia y sus 38
afios de escritura. Es una oportunidad para leeleer su obra. Esta
antologia publicada por la Editorial Linardi y Risse titulaEl bosque
de las cosasque es el titulo también del dltimo libro inclaidEl
bosque de las cosas (Inéditos 2005-200Q)isiera referirme a ciertos
aspectos que me parecen caracterizadores de su wiaaforma
particular y significativa en el modo de presergas libros, ciertos
temas y motivos recurrentes, una actitud entusiastica ante la vida
y la creacién literaria, y una insercién transvedslo épico en sus
textos, especialmente fuerte en el lillguerrero. Nos referimos a la
antologia en general, pero especialmente al primexoultimo de los
libros que la componen, que son los mas recientEngsaritos.

Cada nuevo libro que Arbeleche publica, suele amgzafiado
por una seleccién de textos anteriores. Este ndedpresentacion es
significativo. EIl publicado en 2006 no es una @xo@n. En él, los
libros mas recientes abren y cierran el conjumbogehmarcan. El
primero esEl guerrerode 2005 y el Ultimdel bosque de las cosade
2006. En el medio, una antologia de cada uno dsadgre de la luz
de 1968, hast&l oficiante de 2004, pero en orden decreciente, de lo
mas reciente a lo mas lejano. Esta estructuragjoiza de filiacion
machadiana, ha sido umaarca del autor. Los libros anteriores se
suman, se actualizan, en didlogo con el mas recienbbran un nuevo
sentido ademas del propio, el de antecedentegjrdesssobre los que
se asienta el ultimo, el nuevo. El caminante ssitaa del camino.

Asi los libros se presentan -expresamente- come plar una
obra mayor, se inscriben en una suerte de contiduilé ciertas lineas
de pensamiento, que se han ido ahondando, matizpratpesiva-
mente.
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“Si en todo final esta el comienzo”, como empiekaaema
“alfa y omega” del libro homénimo de 1996, cada vaudibro de
Arbeleche relne esta doble condicién de permititacsorpresa de lo
nuevo a la vez que el reencuentro con la voz cdaodel poeta.
Caracteristica que se destaca y contrasta con @nasdtendencias
postmodernas actuales a evadirse de la historicigadle la
introspeccién profunda. Volver a publicar parteldeanterior junto
con lo nuevo, es un re-conocimiento, una confirgraci Sefiala y
propone un modo de leerse y de veeseel tiempo Recordarse,
hacerle frente al olvido, saber que se carga canmismo, hacerse
cargo. Forma parte de la cosmovision del autodoTesta unido,
conectado, en el espacio y en el tiempo; cada ncegva se sedimenta
en la anterior.

Por otro lado, los versos de Arbeleche tienden aitnmo
caudaloso, sostenido. La métrica no es estri@m unto a versos
libres, abundan endecasilabos y alejandrinos. e&garformas clasicas
como el soneto, series en prosa poética y otrasimeggilares, con
presencia de espacios en blanco, versos fraccienadon distribucion
graduada, un corte encabalgado de los versos, meésefite en los
libros recientes.

Hebert Benitez, quien participé en la selecciorodetextos
junto con el autor, escribié el prélogo y lo titulBucaristia de los
tiempos”, subrayando asi el sentimiento de agratdenio y la
religiosidad cristiana que anima esta voz. Undodeonos basicos de
la obra de Arbeleche, es el entusiasmo, palabradgtiea del griego
“Theds”, y significa precisamente estar o sentirspirado por los
dioses. La antologia pone de manifiesto un esemasiasta, un
espiritu de celebracion, central en el Ultimo ljquero existente desde
mucho antes, y que fue creciendo a la par queatréambién el dolor,
la pérdida. Es propio de esta voz poética un&docsistoica, trabajada,
un temple, una fortaleza que encuentra o se immwntrar lo
luminoso, lo positivo, adn cuando se presiente dégeza; cuando
guedamos ante “la desdentada faz de la intempefiagh en sus libros
mas sombrios, en los que la ruptura, o la enferchgddéa muerte
ocupan un lugar central, siempre hay agradecimiehtgentimiento de
la vida como un don. Esta poesia celebra con pdidad, porque no
es ajena a nada, porque no desconoce sino quecamglin lo mas
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doloroso, lo incomprensible, y la nocion misma dgeérfeccion, ya
gue como dice en su ultimo libro, las cosas s@jlg(ina vez —alguna-
forman un circulo / el circulo del bosque”.

El poeta es fiel con el deber impuesto en el pdehamed del
libro Las visperasle 1974: “Hacer lo hermoso sobre todo lo muerto./
Sobre lo oscuro edificar la luz./ Jugarse al fitodlo por el todo./ Jugar
la vida y todo por el hombre”. No es negar ni tdpaealidad adversa,
sino encontrar la energia para construir otra saguella, modificarla a
través de una sublimacion que no siempre se lagtasi verbos
utilizados sorhacer, edificar y apostar a ello, por eso el verjgar,
jugarse Tanto en su poesia como en sus trabajos tepadesrtimos,
si se me permite el oximoron, una tendencia adewlizacion realista
y consciente, que forma parte de su visién y deosupromiso consigo
y con los demas.

En el poemd Agliero$ de “alfa y omega” usa un epigrafe del
poeta griego Odiseo Elytis que coincide con suysast's,Cudl es el
deber del poeta? / Poner gotas de luz en la oselirifs la concepcion
de la poesia no s6lo como expresion solitaria.leSaribuye también
una funcion, incluso un deber. En el discursoma@unciara en 1997,
al ingresar a la Academia Nacional de Letras, Artled decia: “Esa
sera entonces la responsabilidad de la poesianyidiedn del poeta
develar ese velo que nos impide el acceso a la molagrosa de la
existencia, esa que confirma la condicién sagradehdmbre y de la
vida”.

Asi, en el poema “Aguadel mismo librodescribe “un arroyo
campesino / sin cascadas ni rapidos ni deltas”“¢u}@ conocera el
mar.” Sin embargo, a él “cada mafiana bajan a pasaunicornios”.
Ya no las vacas ni los animales comunes, sino dbsilésos de la
mitologia; o los comunes, pero en plena vitalidackgacion: “y a la
tarde los peces iran a desovar.”

En el poema “Monte vide eule Para hacer una pradeta
evoca la calle Sarandi, y la tarde de agosto ensgsepadres se
conocieron, y dice “decreto entondgsvivieron felices/ destierro/las
arrugas el reuma el hospital .../ Los fundo vy €ij@ndo por esa calle
Sarandi/setenta afios después una pareja/ adotepesee de nuevo/su
belleza y vuelvan a ser otra vez / Paris y Helgmatiendo hacia su
Troya /desde la bahia de agosto de /Monte vide eHri ese mismo
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texto formula algunos aspectos de su arte poétiicaitaré con las
palabras un perimetro/donde el hedor de la huespenetre.” La
poesia como lugar donde el poeta se instala eaimvinstalarse para
desde alli modificar, idealizar, corregir la visida la realidad, mas que
la realidad misma, porque como dice en el lilftara hacer una
pradera para hacerla, hay que “edificar con los ojos ladera/ hay
que verla/ antes que escape/ hay que aprendetda oi

También enEl bosque de las cosatice: “Es una fuente/un
surtidor oculto una vertiente un rio. / O acasoanagis un cafio
roto./Aqui/lo nombro fuente /pues necesito sofianahantial.” Aqui
probablemente los ojos no lograron construir elidor, pero vino en
su auxilio el poder convocante y creador de lalpala El verbo es
antes. Dios dijo e hizo.

En el texto “Vaivén”, en contrapunto intertextuahcel soneto
“Rebelion” de Juana de Ibarbourou, le escribe af@ar el barquero
mitoldgico que trasladaba las almas de la vidaradarte: “Entre orilla
y orilla, de vaivén a vaivén,/ me iré apoyando uea en la fiesta, /
otra vez en emiedo, / una vez en léiesta. Otra vez / en etca Y otra
vez en eleco/ Y otra vez... / Y después”. Hms angeles oscuraie
1976, “el miedo no es oscuro/ni aparece de no@stalla de pronto /
mitad del aire”. La fiesta y el miedo, el eco defiesta y el miedo
parecen haber sido -desde esta mirada anticipadametnospectiva-
dos polos esenciales, en permanente tension.

El poema titulado ambiguamentePartida”, de un libro
anteriorEl hilo de la lumbrees testimonio de esa tensién y de aquel
vaivén. La partida de la vida y la del juego que “se m@u/en cada
madrugada hasta dar / el jaque mate final el gahatfmdriamos
seguir ejemplificando con varios textos, pero varaoseferirnos en
especial al librcel guerrerqg donde asistimos al proceso generativo de
esta actitud, que podriamos catalogar como esteicgrcelebratoria,
intuida por el lector como una obligacion vital @otpuesta. En
consonancia con su titulo, se destaca una partidigposicion de los
textos en tres secuencias: 1-El combate, 2-Laheire; 3-El armisticio,
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(aparece también una cuarta parte titulada “Padadia guerrero”, con
reflexiones de poetas amigps

El libro se inicia con un tono cuestionador, pornmatos
elegiaco. Ha muerto el amigo (“se te resbal6é rebAl no alcanzaron
tus manos para agarrarla”) y se suceden fuertesnplejas imagenes,
en las que se agolpan dramaticamente el dolorxtefamiento, el
vacio, la ausencia. “Una ausencia / asi / como aama como una
quebradura como el terreno / cercano al precipjcie se abriera un
poco / cada vez que el paso o la huella a su boodido se acercara.
Una ausencia como / un mar de aceite de intempsdera”. La
ausencia del cuerpo, de la voz, del aire, del jgigel sostén vital, se
da también en un plano césmico: “se le quebrarairallas rodillas”,
“enmudecio la crin de los pamperos”. Es entonaemndo se hace
necesario ponerse en guardia, entrar en combaaesfarmarse
verdaderamente en guerrero, hasta que “una ramasgala aunque sea
una sola / aprenda a florecer después del hurdeanénto a brisa y de
la brisa al aire”.

Aqui encontramos cierta reminiscencia de la épioasélo en
la retérica guerrera, sino también en una caden@ae, del que se va
aproximando a la expresién de la idea con caypelagnsayo y error,
rodeandola a través de diversos flancos, al tiequmla descubre, y
devela nuevas dimensiones. Es épica la intensidgdtexto, la
intensidad de la voz poética, y es épica la deaiflidrza del guerrero
gue herido, no se rinde y batalla hasta lograroseintriunfo, por lo
menos, un armisticicoblicuo o provisorio. Se combate contra la
muerte, contra el olvido, contra la renuncia.

Zanja, biblioteca, estante, escalera, a vecesefrpooteccion
al guerrero, acaso consuelo, pero sobre todo, esfret lugar o sitio
desde donde poder explorar, procesar, tratar da@at, lugar o sitio
desde el que se escribe, desde el que se busde,alegie se pregunta
y acaso se responda. En “Armisticio” la voz paétiwelve a la
segunda persona de la primera parte, pero de uneraneas personal,
directa, coloquial. Se asoma el autor. Se repamanentos, vivencias,
vinculos, estrategias para templar el dolor. laiesa, la poesia, la

! Rafael Courtoisie, Mariella Nigro, Luis Bravo, Jukrancisco Costa, Heber Benitez
Pezzolano, Gerardo Ciancio.
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palabra, “este pentagrama de sonidos y letras’nstauran como
formas de salvacion.

La grandeza del guerrero se mide por la alturaudensmigo,
la densidad de sus armas, la trinchera desdeelaeyosiciona, y se
confirma porque en su duelo, procesa, batallajtesdnasta celebrar la
vida. A este libro tan doloroso, le sigké bosque de las cosagque
como adelantaramos, es una celebracion de la leidpe supone una
sublimacion titanica, una busqueda de superaciboade propio.

En esta poesia que transcurre entre “la guitarr@ateno / y
el arpa del Rey David” (deAgape, 1993) se superponen o se
amalgaman diferentes tiempos y espacios. Nueainpa (reconocible
con sus charabones, la mulita, el chaja, el cdegrél tala, el ombu,
gue también hospeda centauros; y al que se lemupeel creado por
otros escritores “los repollos de diamante y aziéidaotados bajo el
ojo de Marosa”). La ciudad, especialmente Montavidecreada
afectuosamente y elegida para morir”; otras ciugladel mundo,
especialmente Florencia, evocada en emotivos poesasada a su
amiga, la escritora Martha Canfield. La casa ocupa lugar
privilegiado. También se atisba el espacio del alf&s “si en una
vuelta de por ahi / acaso te encontraras con Rpbeithermano....”
(De El guerrerg

Su obra esta habitada por figuras familiares, vivasuertos,
por poetas contemporaneos y antiguos, nacionakestrgnjeros, por
seres de ficcion como Alicia, Odiseo, Dulcinea, €t poema “Agape”
del libro homénimo, es una sintesis perfecta dmsate los elementos
recién anotados, una visién prismatica, (en cuatnas dimensiones)
de la historia de un hombre: es el anticipo deslanion nocturna que
habra en la casa del poeta, la celebracién sindbdittre vivos y
muertos, los padres, el hermano, amigos , persodajéas obras de los
amigos, vecinos, angeles de la guarda: “Esta neehgran a compartir
mi cena / aquellos que poblaron y nutren / lossites sonoros de esta
casa / veran esta ventana por donde el mundo énpa donde
dialogamos mafiana tras mafana / con el perfil del/aque a este
alféizar se allega”. Los muertos queridos entedmlgr compartiran la
alegria del poeta y comulgaran con él y con sussvigueridos: “-
dialogaremos- / en la anchura compartida del tiempo
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El amor y el ejercicio de amar (para citar el titde uno de
sus libros) en tensién con la amenaza constanta drierte a la que
muy frecuentemente no se la nombra de manera airest el tema
central de varios libros, pero esta presente pavEnte en todos.

El recuerdo de los muertos, su presencia en aaseatamor,
el desamor, la fidelidad a los amigos, a la liteaty sus escritores, el
sentirse participe de la fiesta de la vida en siesethtes matices, el
gusto por lo cotidiano, la conciencia de la muextechando a la vez
que acicateando, la intuicion de Dios; la tendeat&mil extenso, el ir
abordando la idea sin prisa y sin contundenciaspoc@ueriendo
entender y convencerse, el esfuerzo diario, laemrion de la poesia
como una tarea transformadora del mundo y del hejrdan algunas
de las lineas que atraviesan la obra de Arbeleche.

El libro El bosque de las cosas compone de once poemas de
versos caudalosos, predominantemente de arte m&goestructura en
tres partes que llevan subtitulos propios de laicadalegro, adagio,
largo. La vida como una sonata, como una sinfonia,espliga en
diferentesemposy tonos En cada parte aparece el tiempo conjugado a
diferente ritmo. Alegro es el movimiento moderadamente rapido. Sus
poemas Galope, Vuelo, Danza , Marchga desde sus titulos, sugieren
deseo, voluntad, busqueda, dinamismo, movimierdoalegria de
otrora, recordada y revivida, asi como la actuBl. escenario es la
naturaleza, con la que la voz poética mantienestneaho vinculo de
corte panteista. También hay nostalgia por laebhelly la fuerza
propias de la juventud, por la posibilidad de temster a la propia
condicién y alcanzar el galope, el vuelo; pero tiémlaceptacion del
tiempo transcurrido y admiracién por los que sorej@s hoy. Quiza
paraddjicamente, predomina el entusiasmo, la admmapor la
revivificacion, la regeneracién constante, aln fdapf@ regeneracion
desde la muerte, en la que la palabra oficia dpigemnte, como en
Galope

Adagio es un poco mas lento. Es el sector de mayor
reconcentracion personal, méas intimo. El plano mamas el
dominante. Asi también el escenario. Sus poefadre, Escalones,
Deberes evocan tres figuras tutelares, decisivas endtohia personal
del ojo que percibe el bosque. El padre, la magretra figura
femenina protectora (que ya habia aparecido eneghp “Esta mujer”
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del libro El aire sosegado1989). En este movimiento se da el
contrapunto entre una época remota y la actualidet padre -su
autoridad, sus imposiciones, su condena matemd&gavocado en el
pasado; alli queda, marcando rumbos, pautas, guiznazas. La
madre es evocada en el presente de la memoriag@ndo tal vez asi
la desolacion de su ausencia. El hijo le rindentage  Conmueve la
imagen de orfandad de un hombre de 63 afios que“micaice los
deberes todavia”.

El poema “Escalones”, plantea una vision estrenaedie la
vejez a través de la figura de quien pudo ser an @ya nifiera, con la
gue aun se mantiene el vinculo. En una velada eragién, la vejez
aparece como una pérdida progresiva de las faesltadales y del
propio cuerpo, pero con la conservacion de la targude ciertos ritos
inatiles, que tienen que ver con los afectos méstds y primitivos
(“agitando su mano me reprende: / volvé pronto igate. Y no te
/desabrigues”). Hay una visualidad geométrica it@tiva en este
poemario. Se acumulan términos como vertical, agadgulo y fuga,
curvatura, circulo, diagonal. etc. En el textdaf@scuro” se describe
una cruz desde un angulo matematico: “Dos palpsiz& dos tablas / o
s6lo dos maderos / cruzados / con cuatro angulotose Esta
percepcion del espacio aparece sobre todo en tetode hay algo
lejanamente temible y que tal vez se vincule cdiglaa del padre. La
anafora final del poema titulado precisamente “E'adapoyaria esta
interpretacion: “Tengo miedo del nudo de las p#aalé tengo miedo
de aquella transversal / que incendiara la helagangtria. / Tengo
miedo de un animal con miedo. / Tengo miedo detimie

Largo es el movimiento musical moderadamente lento. Se
indaga sobre la naturaleza del bosque de las cdsssl sector mas
filosofico, la conjuncion del bosque, la preserdgatodo lo existente.
Se retoman motivos anteriores, pero ahora con ntidseméas general,
0 mas genérico y reflexivo. Esta la cruz, la cuheareadas desde una
perspectiva ricamente geométrica. Asoman logmsstraciones. El
perddn, la memoria, el olvido. Aunque con dola,reconcilian la
Cruz y el Crucificado. En la poesia de Arbelecfiempre hay una
segunda oportunidad, la posibilidad de una restiGec En el mundo
que él construyda muerte no es la celada en que caemds un
poema del libro “alfa y omega” de 1996, que sdaiforecisamente
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“Bosque” y que no fue recogido en la antologia,eseuentra un
antecedente, un germen del mundo poético de “Ejumde las cosas”.
Alli el poeta realiza un contrapunto intertextuahan verso de Sylvia
Lago que dice: “Juntos somos el mar”, y con otr@garge Manrique:
“nuestras vidas son los rios /que van a dar a la/mae es el morir”.
En el poema de Arbeleche, el bosque al que nosairviparticipar
(“Esclchate ser arbol”), es un lugar de fertilidde, comienzo, de
origen, de matriz. Alli nos dice que “los rios queeen de los bosques”,
también Yan a dar a la mdr pero rectifica a Manrique: “que es el
vivir", y a Lago: “Juntos somos el bosque”.

La estructura, regida por una concepcién musiezkla una
vision de lo existente en la naturaleza y en lo dmm en lo personal y
en lo social, integrado a leempos a los ciclos de la vida. Hpanza
dice: “¢Suena el viento / en la ribera escondidaad®yo / o0 es la
orquesta sinfénica de Dios / templando una cugadsparente / que a
veces viene y otras veces va / que llega jueggalbos envuelve /
para librarnos luego a la intemperie?”

La musica rige siempre las celebraciones, comoesge libro.
Alegro, Adagio, Largo. Somos convidados a sentirnos parte de un
ritmo cdésmico, y de un ritmo vital humano. A vibren el mismo
latido, a acompasar ese tono. Somos invitadoscariaagracion, a la
comunion con las cosas del bosque. Benitez preers& titula el
prélogo a este libro “Eucaristia de los tiempogibrayando asi el
sentimiento de agradecimiento y la religiosidadt@na que anima esta
voz. Se celebra lo oscuro, lo alegre, lo seridrildal, el movimiento,
la transformacién permanente, la regeneracion ncieyie también la
destruccién y la muerte.

La antologia pone de manifiesto que este espiricu d
celebracion, central en este ultimo libro, apareniécho antes, y que
fue creciendo a la par que crecian también el dddopérdida. Es
propio de esta voz poética una actitud estoichajaala, un temple, una
fortaleza que encuentra o se impone encontramiiniso, lo positivo,
aun cuando se presiente la vejez, cuando no naekmev‘la orquesta
sinfonica de Dios”, cuando quedamos ante “la ddsdenfaz de la
intemperie”. Aun en sus libros mas sombrios, andlge la ruptura, o
la enfermedad y la muerte ocupan un lugar censigimpre hay
agradecimiento, el sentimiento de la vida comoam d
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Esta poesia celebra con profundidad, porque nojezsm @
nada, porque no desconoce sino que implica auna® doloroso, lo
incomprensible, y la nocibn misma de imperfeccifam,que las cosas
sélo “(a)lguna vez —alguna- forman un circulo ¢ietulo del bosque”.
Se es fiel con el deber de vida que se habia impw@s el poema
“Tarea” del libro Las visperas “Hacer lo hermoso sobre todo lo
muerto. / Sobre lo oscuro edificar la luz. / Jugaakfin el todo por el
todo. / Jugar la vida y todo por el hombre”. Ermal@e”, recuerda la
vitalidad de la juventud, la posibilidad del vuette la carrera, que ya
no puede alcanzar. Celebra a los jévenes. Y sgiima a si mismo
cuando aquéllos tengan su edad de ahora: “Espolgandche los
murmullos / que cada liquen y musgo y hoja / y raseapongan
despacio a tararear. / Yo alargaré mi oido y ernjdoss / nuevos de la
joven palabra / picaré las espuelas para volvar fiesnda/ a galopar”.
Su voz se reintegrara a la vida a través de ldbpala

El bosque de las cosass un titulo simbdlico, que hace
referencia a un lugar complejo, multivoco: “Si tedas cosas son un
bosque/ otro bosque se alberga entre las cos#igil: didlo alguna vez
las cosas del bosque forman un circulo, porquealoitil es que
“nunca est(é)n todas las cosas en su sitio”. BRae se organizan, se
conectan, forman un bosque. Estan animadas. Sefdraman, se
reflejan, tienen sentido. Se hace hablar a laasgasd bosque, aun a
veces con “confusas palabras” (como escribiera &aird). En ese
lugar sombrio, espeso, de abundante vegetaciGges se filtra la luz
apenas necesaria que permite descubrir el colorordpidea, lo
emboscado

El bosque no es sélo un lugar, también es tientpo.lo que
se ve, se ve lo que paso y lo que pasara. “El viela torcaz borda la
siesta. / Con hilo delicado / al tejido del bosgaehilvanando / el
tiempo y el espacio de las cosas. / Velan su regdosocirios
encendidos / -sin principio ni fin- / en el regagosegado de su
Gracia”. El hombre es parte e intérprete del besde su plan, de las
conexiones entre las cosas. El tiempo y el espadidvanan, pero él
actda también como un artifice méas, porque lo pnéga, lo descubre,
lo recrea. El bosque, la totalidad, se manifiestano una trama, un
tejido delicado y cambiante, cuyo reposo debe setado
permanentemente desde y hacia “su Gracia”.
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Todo se integra a la fiesta de la vida, a una gimigtad, una
transformacioén, resurreccion y muerte en el tienggola que todo se
conecta con todo. En este final como en la obragemeral de
Arbeleche, se advierte una postura vital y étide #en vida y el arte.
Venerar el bosque, velarlo, sostenerlo. Precistanen 1997, en el
discurso de ingreso a la Academia Nacional de &eflarge Arbeleche
dijo: “Esa seréa entonces la responsabilidad dedésia y la mision del
poeta: develar ese velo que nos impide el accésaa@a milagrosa de
la existencia, esa que confirma la condicion sagoed hombre y de la
vida”. Develar el velo y velar el milagro del ljo.

El rigor del verso, la intensidad, el compromisa t@ verdad
y la belleza, el sentido ético con el que se cantalcreacion literaria,
desde el primero hasta el ultimo de los libros,dgmesellados en esta
antologia. El recuerdo de los muertos, su preaeagi ausencia, la
fidelidad a los amigos, a la literatura y sus ¢sms, el amor, el
desamor, el sentirse participe de la fiesta dada en sus diferentes
matices, el gusto por lo cotidiano, la concien@dadmuerte acechando
a la vez que acicateando, la intuicién de Diodelan el hombre; la
tendencia al simil extenso, el ir abordando la idem prisa y sin
contundencias, como queriendo entender y convendargoncepcion
de la poesia como una tarea transformadora, sonagdgde las lineas
gue atraviesan la obra de Arbeleche.

Pareciera que el final del ultimo poema del libiera la clave
de esta antologia. El hilvan de esos hilos sutitkeslos que desde hace
38 afios se viene tejiendo el bosque de las casaanha de esta selecta
obra, es lo que entrevemos en las entretelas dpaglisas. El amor,
con su carnalidad y su espiritualidadegdrcicio de amakpara citar el
titulo de uno de sus libros), es el centro poétiesu obra.



