LA EPIFANIA URGENTE
POEMAS PLAGIADO®E ESTEBAN PEICOVICH

Jorge Monteleone
CONICET / Instituto de Literatura Hispanoamericana
Universidad de Buenos Aires

Desde los afios sesenta y a lo largo de mas de aiétadas,
Esteban Peicovich concibié una forma poética padicque llamoé
poema plagiado. Consiste en descubrir y reprodexios tomados de
discursos no poéticos, orales o escritos, de megrsi procedencia, de
tal modo que puedan ser leidos poéticamente medihatrtificio de su
disposicion: situarlos en un libro de poemas yuestrarlos en una
forma fija, que incluye no solo la informaciéon de erigen, sino
también un titulo que induce la interpretaciontestéy asi modifica las
expectativas de recepcién de dichos mensajes. skndescripcion
técnica, sin embargo, se pierde lo esencial. BetdPeicovich lo
enuncié en el prélogo a la primera compilacion ds poemas
plagiados, “Palabras de madhtfoduccion al cameloBuenos Aires,
Jorge Alvarez, 1967), que se reproduce en la dUltifRaemas
plagiados Buenos Aires, Bajo la luna, 2008) con la vibragiopia de
un manifiesto:

Surgié entonces una veta apasionante: descubrxr dodella
poesia no convencional, ese caudal de poesia diesabe que
usa y vive en la mas cruda realidad. Una vueltaieiea, apenas
un desenfoque, y la subita aparicion de una zonailifa,
aunque desconocida. Junto con ella la prepotenigcion de la
sétira, producto de una época en crisis. La elaquidfue ardua.
O seguir escribiendo poesia literaria —suplantamgehos
poéticos con palabras— o simple, llanamente, desnia
belleza, plagiarle poemas a la realidad.

Esa poética parece sencilla, pero son complejaasgirfantes sus
premisas estéticas. Por ello la critica sobreRosmas plagiadgs
aunque todavia escasa y en parte reunida en faatetiicion del libro,
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esta plena de hallazgos. La escribieron José NPanigefio, José Tono
Martinez, Ricardo Ibarlucia —ademas de un prélagMenuel Vicent o
una resefia de Gabriel Bafiez—; este ensayo aspiantmuarla,
razonando, no sin candor, el arco iris del azdrogre lado del espejo.

¢ Es posible plagiar el mundo?

Cuando Charles Baudelaire escribia “Les parfunsctaleurs et les
sons se répondent” (los perfumes, los colores y domidos se
responden) ehes Fleurs du Malmaginaba las correspondencias entre
las cosas y descubria perfumes frescos como cdmesiios, dulces
como los oboes y verdes como los prados. ImagimestEuir una
utopia: la posibilidad de que en el mundo rigiesaléy de las
semejanzas, la analogia universal. Un mundo de @eacos, donde
las cosas participaran unas de otras en la inmandaaina vertiginosa
fusion de armonias. El poema era asi una metordelianundo: ese
mundo legible como un texto donde regia la metatsalecir, el orden
especular de los similes, era nombrado en |la @afadftica. Esa era la
sagrada Harmonia que Rubén Dario supo cantar pnéakernistas de
Espafia y de América vindicaron con una fe religidsas modernistas
hispanoamericanos creian que la palabra mismanedahle verbal del
mundo y por ello habia vocablos que reverberabanbctio de joya:
para Leopoldo Lugones el poeta era “el Doradoisa Ereencia, de raiz
romantica, empezaba, sin embargo, a resquebrajasmnia —lo dijo
Octavio Paz eh.os hijos del limaBarcelona, Seix Barral, 1974)— era
la herida por la que se desangraba la analogiazahguardia constaté
gue el mundo no era una unidad y que el horizosteba desgarrado y
se poblaba, para decirlo con César Vallejo, delth@sanegros. Lo que
anunciaban era la caida del fundamento del murdie Y ogos divino
como fuente del sentido —Nietzsche lo supo antesrequecer,
Rimbaud ordenaba la Alquimia del Verbo y la abarddpara siempre
al partir hacia Abisinia, mientras Mallarmé elevabelipsadas todas
las flores del mundo, la Flor como una pura lde&}.orden divino
habia claudicado: “Yo naci un dia / que Dios esterfermo, /grave”,
escribia Vallejo. Y asi los vocablos descubriaa ulengua era un
galimatias, un orden de significantes espesospsalé tipografia, de
trazos, de literalidades: “alfan alfiles a adhefirse lee enTrilce,
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“Aururaro ulisamento lalild / Ylarca murllonia / Hoajauda
marijauda” se lee eAltazor y no ya hay objetos en el mundo que
alcanzan esa condicién de existencia. El poemaoyaodia referir el
mundo y las cosas que nombraban eran objetos etidgs\aplurales,
ideales. Objetos que el mismo poema creaba y a®rtuales ahora
comenzaba a poblar el mundo, como las cosas sofjatfasengua
misma de TIon: “Entonces desapareceran del plagietaglés y el
francés y el mero espafiol. El mundo sera Tlén"Jegeal final de
“TI6n, Ugbar, Orbis Tertius”, de Jorge Luis Borgés. poética de los
espejos se volvia la poética de los prismas. Nvdahdioses: ahora el
poeta, lo repitié6 Huidobro, era un pequefio diosp@Easo ese saber
era antiguo: “Esta idea del artista como creadsplaio, del Artista-
Dios, me la sugirié un viejo poeta indigena de $étéca (aimard) que
dijo: ‘El poeta es un dios, no cantes la lluviaga haz llover™,
escribié en “La creacion pura”. Borges, ya cieggpdie ver las orillas
en la hora indecisa del creplsculo y el mundo aestormd en una
larga enumeracion: cada verso es una cita, unaargiggua, un sabor
recordado, un volumen; el orbe, en lugar de acabaun libro, se
volvioé insomne enciclopedia. Los poetas hispanoeaeos debieron
lidiar con esa incesante ruptura. Lezama Lima iumétal imperio de la
Imagen, multiplicada, creando el ser en su proppliegue hacia las
eras imaginarias. Nicanor Parra decidi6 que yahabia palabras
poéticas y que el poeta debia cambiar el nombrenonide las cosas.
En “Cambios de nombre”, el primer poema Wersos de sal6n
(Santiago de Chile, Nascimento, 1962), escribi6 gu@oeta ya no
cumplia su palabra si no cambiaba el nombre deolses:

¢Mis zapatos parecen ataldes?

Sepan que desde hoy en adelante

Los zapatos se llaman ataudes.
Comuniquese, anoétese y publiquese

gue los zapatos han cambiado de nombre:
desde ahora se llaman ataudes.

Bueno, la noche es larga.

Todo poeta que se estime a si mismo
debe tener su propio diccionario

y antes que se me olvide
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al propio dios hay que cambiarle nombre
gue cada cual lo llame como quiera:
ese es un problema personal.

Aquello que predicaba la antipoesia de Parra —taua el poema
plagiado de Peicovich tiene un claro parentescaje, u aparente aire
de juego, era una revolucién: por un lado, los@oebdian nombrar lo
real transfigurdndolo en la lengua e instituyends poderes de lo
imaginario y, por otro, no habia un sentido tradeate: el mundo ya
no seria nombrado en nombre de dios alguno, simocqda poeta
podia nombrarlo a su modo y su vinculo era puraenedividual y, en
consecuencia, contingente. “Durante medio sigla pdesia fue / el
paraiso del tonto solemne. / Hasta que vine yameyinstalé con mi
montafa rusa”, escribié Parra.

Los ejemplos y las variantes abundan a lo larglasieécadas
de poesia en Hispanoamérica para resolver esa atbouantarea, que
cada poeta debe hacer a su modo, como un deberitdgrafos:
nombrar el mundo. Describir el modo de esa regmiueo, mejor
dicho, de las formas perentorias que luchan entrdragaso, la
iluminacion y la desdicha— supone describir suipaéfambién debio
hacerlo Esteban Peicovich. Comenzar a discerairespuesta desde
algunos de sus poemas “tradicionales” —por llarsastiio de un modo
convencional para diferenciarlos de la forma que acupa— acaso
permita acercarnos, mediante un rodeo, a algunemigas de la
poética de suBoemas plagiados

En uno de sus poemas clave, “Curriculum”, publicadd.a
bafiera azul(Madrid, Libertarias/Prodhufi, 1994), Peicovich @sid:
“Por la palabra, al artefacto que soy /le fue dddarosa en
consideracion / el cordero en cuidado / y el sikende Dios en
cautiverio”. Y al final: “Veré de poner musica estache. / No vaya a
ser que tope / con un golpe de dados / y mi azdo sepa”. Alli la
idea de hacer del objeto artistico, como el poamaarte facto, un
constructo, a la manera vanguardista, se invieteartefacto es el
sujeto y la palabra es la causa, no el efecto, gpagacerciore el mundo
poéticamente. Pero, ademas, el sujeto no cuemtaelctundamento
divino para su accién: ya no hay verbo sagradoly sdenta con el
silencio de Dios. Y, en fin, el sujeto mismo earaso; no obstante, el
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Universo puede ofrecerle un golpe de dados, unéigtmacion que

pueda hacer patente la belleza, ofrecerse antaijeloscomo una

epifania slbita, instantanea, ante la que debe a&stato. El poeta no
es el autor ni el artifice de esa belleza, sinansérprete, pero en la
epifania no hay un dios oculto detras de ese rustlsl mundo que

debe descifrarse, porque de hecho tal dios no e$l@jeno, sino
también ha cometido errores y se ha retirado: “/€u# cometiste /
oh Dios / para que el misterio / se te cayera slenanos / y explotara”,
escribe Peicovich. Y ademas: “En el invierno deal Dios cometid

un error de sintaxis”, o bien: “Esta es la formglaguramente maédica /
y sobre todo Unica, para borrar errores / cometmmsDios con el

domingo”.

En cierto modo, el mundo ha sido proferido per@sDes
incapaz de interpretarlo o comete errores respdtdexto del Mundo
—ese mito romantico, que los simbolistas recuperdos modernistas
hispanoamericanos repitieron y los vanguardistagnditaron para leer
y escribir en sus fragmentos—. No es un dios qdasti y arbitrario,
como en la imagen de Parra, pero si es ajeno egneente. No ha
creado el mundo: ha plagiado la Creacion. El sgjiilistico del Logos
divino, entonces, no seria mas que el mero similre conciencia
trascendente: la creacién misma produce su prepiguh y cada cosa
se manifiesta en si misma. El poema “La pasiohafiama que la
verdad de lo creado reside en ella y la divinidao puede
fundamentarla sino repitiéndola: “Sépase que Diagip la Creacion /
del ojo de esta flor. / Y descansé enseguida. i/eAt escrito en el
cifrado rostro de ella. / Y por eso en su belleza estamos
contemplados”. Ni la conciencia linglistica de uosdni la lengua
humana fundamentan la flor: su belleza se cifra sanabsoluta
presencia como un signo del Texto del Mundo, infumentado. El
primer poema déa bafiera azyl“Ejercicio de oratoria”, dice:

En la fiesta del lenguaje hay palabras espejo
como picaflorear y colibrear.

Ambas viven su gemelo silencio en la garganta
y cuando una flor las llama liberan sinonimia.
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Una se dirige hacia el polen con aguja.
Otra sobrevuela los pétalos y espera.

Un picaflor es asesino a cara descubierta.
Un colibri el eufemismo en complice saqueo.

Esto es lo que hacen las palabras
con sus pdjaros de azogue en la garganta.

Y tal vez sea asi
como funciona el aparato locutor de la belleza.

Con este poema contundente Peicovich ofrece deonuea sintesis
posible: por un lado, refiere una poética de Ipejps —propia de la ley
de la analogia universal, segun la cual el mundmeBexto regido por
el orden de las correspondencias—; por otro, agpaeese mundo no
es trascendente, no depende de una concienciaricesdal, ni siquiera
de una conciencia humana. El “aparato locutor aebélleza”
reemplaza entonces la semejanza metaférica pompério de la
sinonimia: es capaz de nombrar dos veces la misise, de crear sus
pajaros-espejo en la duplicidad de las palabrakbf€by “picaflor” y
sus verbos inauditos “colibrear” y “picaflorearCada palabra propone
asi un golpe de dados, una subita congruenciacpogti el seno mismo
de la discursividad social. No hay entonces unaipogue se crea: lo
creado ya es poético y el acto poético de cualqirdividuo —
virtualmente de cualquier individuo— consistiriapagiarlo, como un
pequefio dios azorado: constatarlo como repetichdmetizar su
capacidad mimética, ser el locutor privado, el lemgz o el
ventrilocuo, del aparato locutor de la bellezaa Es, acaso, la utopia
de Esteban Peicovich, su respuesta posible. Reomaes ¢de qué
modo el poema plagia el mundo? ¢Y qué lengua dsgara realizar
este acto poético? ¢Qué clase de poeta puedeestiagiario”? ¢ Con
qué materiales del mundo y con qué procedimientcosestruye un
“poema plagiado”?
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La ley del Padre

En el comienzo de “Palabras de mas”, PeicovichilesctMi
padre —obrero de lo real, y emigrante— solia dabar inocencia el
idioma castellano. Cuando un dia, al sefialarme mmghacha,
comento ‘es saludable, saluda a todo el mundo’sépemne estaba mas
cerca de la poesia que yo y muchos de nosotroser&r nombrador,
sin él saberlo, lo matrimoniaba con la poesia, dmiolo tocar el rio
oculto del idioma”. Esa frase de su padre, Anééisovich, encabeza
como epigrafe la seccion | del libro. Otra (“Lache era muy mala.
Habia tronos y fusilamientos”) encabeza la secition

La clave biografica de estas dos citas que orddasndos
secciones dd’oemas plagiadgsse halla en un didlogo de Esteban
Peicovich con Jorge Luis Borges, cuyo extenso feagm reproduce
José Tono Martinez en uno de los ensayos critinesagompafian la
edicion de 2008. Conviene recordar otra vez diglego y retomar la
exégesis iniciada por Martinez, porque sin dudaniita la poética
implicita en el “poema plagiado”. Peicovich maesfia el deseo de
hacerle a Borges una pequefia consulta poética pogio de su
descubrimiento de ese tipo de poemas. Le cuenta:

Soy hijo de un inmigrante croata que llego a laeftga sobre
1925. Mi padre nunca consiguié hablar bien el dasie. Diria

mas, lo castigaba, lo desarticulaba al hablar. Bsmi, poeta
incipiente, llegé a preocuparme mucho como fenémédne

refiero al hecho de no poder relacionarme mas pdasfmente
con mi padre a través de la lengua comun. Peeffjee un dia
descubri que en el desesperado lenguaje que usalaam para
comunicarse en espafiol habia perlas misteriosés.eEshabia
poesia. Cierta vez una muchacha vecina muy herrpasé

frente a nuestra casa y nos saludo; y mi padregsermastellano
que le digo, comentd: ‘Esa muchacha es muy saledsaluda a

todo el mundo™.

Borges le dice (estas palabras hay que oirlaseertak): “Ah,
qué lindo”. Y luego Peicovich sigue con la anéadqte ilustra el
enigmatico epigrafe que abre la seccion |l Reemas plagiados
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“También decia, por ejemplo, que habia ‘tronos sildmientos’, por
truenos y refucilos”. Y ante la aparicién del tmae Borges deriva
entonces a otra zona que, acaso involuntariamesteerda su propio
prélogo aEl oro de los tigres-que Peicovich le habia mencionado sélo
un momento antes—. Borges acota: “Tronar, si, esoure juego
involuntario. Diciendo el trueno era también unntpera dios, era
Thor, por ejemplo”. Peicovich retoma la anécota&eD“Bien, pero
alguna vez yo le corregia esas palabras a mi padeeibi de él una
respuesta inolvidable: ‘Para qué me corregis sentendemos™. Ante
la aquiescencia de Borges, Peicovich continla gmado su
descubrimiento, que es una poética implicita solm® poemas
plagiados:

Alli descubri que detras de esa actitud verbal dpatire habia
algo asi como un arte poética que habia que prizamnd...).
Con el tiempo reflexioné sobre esta inquietud queilad mi
padre, lo cual me llevd a intentar el rescate depdasia
sacandola del simple hecho literario y buscandol eeal o en
textos ajenos a lo literario. (...). Porque me paigpee hay una
enorme cantidad de poesia en la vida cotidiana la eealidad
gue nos rodea y que solemos no ver precisamentel paismo
tipo de vida que llevamos.

Borges afirma que no cree que eso “convenga”,prdgunta si
no piensa que esa poesia “habria que escribidalo cual Peicovich
responde: “Al contrario, creo que habria que canfasy darla a
conocer como se da a conocer el poema escritohqéel Peicovich le
brinda un ejemplo contundente, que aparece eRdesnas plagiadgs
Borges se niega sutiimente a reconocerlo y afirma lg poesia no
exige una constatacion del mundo, sino una modificea Con
acuidad, Martinez cita una anécdota contada poge®ofenBorges
para millones Buenos Aires, Corregidor, 1978, transcripcién de
Fernando Godoy de algunos diadlogos omitidos eitinelfomonimo de
1978 dirigido por Ricardo Waullicher). Dicho ejeroplepite, de algun
modo, el procedimiento del poema plagiado sin $apemando Borges
descubre en la calle la frase feliz de un canilljtee “inventé una
metafora y no se dio cuenta de que era una metafosan duda la
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olvidé instantdneamente. Bueno, ahi tenemos umpijede belleza
literaria, un ejemplo que surge instantdneamenmfeeyes inconsistente
con la persona que lo dice”. A partir de estaersefin acerca de la
anécdota vivida, Martinez sostiene que “la mejalagia del poema
plagiado” pertenece a Borges. Pero menos que @sfrncacion
involuntaria, nos interesa aqui retomar aquellaldenaeconvencion
borgeana, porque asi nos permite definir en suasietla poética del
poema plagiado.

La respuesta de Borges es ambigua, acaso porqpeopia
poética lo es, dada su aspiracion a que el artéigsia el orden de una
belleza que se presentaria inaccesible, salvo casmracion o
sucedaneo: “La musica, los estados de felicidadhitalogia, las caras
trabajadas por el tiempo, ciertos crepusculos gtagdugares, quieren
decirnos algo, o algo dijeron que no hubiéramosdideperder... esta
inminencia de una revelacién, que no se produceqeza, el hecho
estético”, escribié hacia 1950 en “La muralla y ld®os”, ensayo
recopilado erOtras inquisicionegBuenos Aires, Sur, 1952). Ademas,
el nominalismo borgeano —como lo estudia Jaime &eEl laberinto
del universo Borges y el pensamiento nominali§i®76, reeditado en
Buenos Aires, Eterna Cadencia, 2009)— impedia dermi que el
lenguaje constatara la objetividad del mundo yc@rsecuencia, que la
belleza existiera mas alla de una construccion ahenBorges es
agnéstico respecto de un lenguaje de raiz mitinaocpor ejemplo, el
gue sostiene Walter Benjamin en “Sobre el lengesajegeneral y el
lenguaje de los hombres”, tributario de la misfig#ia, que considera
el ser linglistico de las cosas donde el mundddwmsoferido por la
divinidad. Es decir, Borges suspende el juicio efiada que ese
lenguaje es imposible en el mundo moderno y quéeddo ningdn
poeta lo alcanzo, ni siquiera Walt Whitman, al geeeraba. Aquello
que le sefiala a Peicovich correspondia a lo québEsen el prélogo a
su libro de poemaksl oro de los tigresque data de 1972:

En el principio de los tiempos, tan décil a la vagpeculacion y
a las inapelables cosmogonias, no habra habids posdicas o
prosaicas. Todo seria un poco magico. Thor no as del

trueno; era el trueno y el dios. Para un verdagewta, cada
momento de la vida, cada hecho, deberia ser poéticaue
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profundamente lo es. Que yo sepa, nadie ha alcarmsia hoy
esa alta vigilia. Browning y Blake se acercaron mas otro
alguno; Whitman, se la propuso, pero sus deliberada
enumeraciones no siempre pasan de catalogos inkensi

A eso alude precisamente cuando le responde avitéicaludiendo a
Thor con una digresion ante la mencion de los tsonfusilamientos” de
su padre Andrés Peicovich como una version dedsefftruenos y
refucilos”. Pero, como anticipamos en la seccidter#or, la utopia del
palabrista de los poemas plagiados es por conilosa a la de Borges.
El aparato locutor del mundo se manifiesta en lalbpa y a la vez la
palabra lo repite, lo dobla, lo traduce de moda®rdbs, como en los
especulares “colibri” y “picaflor’. De ese mododp@a pensarse que
“tronos y fusilamientos” es también una forma esfzgcy a la vez un
espejismo, de “truenos y refucilos”. En ese hiaopdra creatividad la
belleza, otra vez, habla. La iluminacion de Peédoweside en esa
comprension de la logica del espafiol de su padra los poemas
plagiados. Su caracter es la extranjeria y sugoodo responde a una
lengua univoca sino a una pluralidad expresivalitiaga poco dado a los
cambios idiomaticos, [mi padre] emigré6 a la Argeatiy por mas
esfuerzos que realiz6é jamas pudo situarse en algedn del castellano”,
escribié Peicovich en su texto “El plagiador pldgia El aparato locutor
de la belleza obra entonces de un modo a la vepéngdo y desesperado,
como el lenguaje de ese inmigrante “obrero de & ral cual, sin
embargo, se le “entiende”. Esa inteleccion no esrden légico, sino
poético. El origen de los poemas plagiados resitiences en la donacion
paterna de un arte poética involuntaria, que eb kg dedicé a
profundizar: la ley poética de la inestable lendgigadre.

El testigo hospitalario

La actitud poética de Peicovich reside también e de sus
extraordinarias dotes: la de ser un cronista oestigb de los hechos
poéticos. Los reportajes realizados a lo largsudeida de periodista,
como un modo de ejercer la poesia por otros mediamenta los
procedimientos puestos en juego por los poemasagiagy Ademas de
sus volumenes dedicados a las conversaciones ededlws grandes
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argentinos del siglo XX, Borges y Perén (hay vargkciones en
diversos paises, pero las Ultimas argentinas smpectivamentekl
palabrista. Borges visto y oid8uenos Aires, Marea, 20068} ocaso
de Per6n Buenos Aires, Marea, 2008). Peicovich public& su
entrevistas periodisticas eéBente bastante inquietéBuenos Aires,
Simurg, 2001). Este volumen posee, ademas, undusibantigua, la
anacronica, la “old fashioned”, la perpetua sap&me la poesia: el
libro de conversaciones de un gran periodista quesd porque,
precisamente, en su centro cordial hay un poetavgueescucha. En
ese libro es posible reconstruir el modo de apgaride un poema
plagiado.

La crénica “El dltimo gran dios blanco”, primer texde
Gente bastante inquietaefiere el encuentro con Robert Graves en
Deia, en el extremo norte de Mallorca donde vididriitad de su vida,
hacia 1978, cuando tenia 83 afios —muri6 a los tayven 1985-. La
vejez de Graves parecia una morosa vigilia desasitihempo bajo la
forma de una progresiva amnesia 0, como escribigeBoen Atlas, “un
solo instante eterno”. Peicovich lo descubre @sho si se hallara en
otro orden. “En Mallorca sélo nievan los almendi®sis millones de
almendros que echan sobre la isla una alfombra weesn Una
primavera perpetua rodea a Robert Graves, quienaapkabla. Sus
0jos, si. Y lo celebran brillando”, escribe. Granvguiere mostrarle
todo. Peicovich le pregunta: “¢,Por qué eligié Espa@fior Graves?”.
Y le responde: “Sol”. Esa tarde el poeta inglésapehablara, pero “la
ceremonia de silencio daréd sostén a la entrevist"alli Peicovich
atestigua una manifestacion acufiada en la palabrps pronuncia su
interlocutor. Como un vate anciano, que parecdéirsaldo por la luz
mediterranea, responde a las preguntas con el hanms"Sol", y en
el vocablo repetido reaparece un cielo de diose yarboles como
dioses y las huellas del unicornio y la sombragied perseguia a la
diosa blanca. Graves, en el espejo del relatoaie¥ch, reaparece
ante los lectores en el fulgor mismo y como malteleda palabra sol y
un hecho poético, tiene, misteriosamente, lugae &sontecer del
mundo y del lenguaje, entonces, debe ser plagiadd poema nimero
34:
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EL POETA
Sol. Sol. Sol.

(Unica palabra que repiti6 Robert Graves en una
entrevista de dos horas en su casa de Deia, Mallorc
mientras me tomaba de la mano y me pedia que lo
paseara entre los almendros de su fjnca

Teatro de fantasmas, visién de las figuras que etwam su aura,
presencia del hecho estético, acontecer lirico, dafrevistas de
Peicovich permiten ser leidas oblicuamente comarémica de la
emergencia de esa particular percepcion que farenadl poema
plagiado. En esos relatos de las entrevistas balamhciones Unicas
que tienen el brillo feliz e inmediato de la rew#éda. Por ejemplo la
conversacion con Anthony Burgess, en la entrevita soy el
auténtico Borges inglés”, cuando dice que su eyar@raham Greene
no es un verdadero catolico porque se ha convedig® la conversion
individual no significa nada y que su drama es nmmgrender la
verdadera naturaleza del catolicismo. Y entoneésoRich le pregunta
en qué consiste esa verdadera naturaleza. Y Burgessonde,
contumaz en la perfeccién: "La fe en la tradicicediterranea. El ajo y
el vino". No el pany el vino de la liturgia, porno eran simbolos de
la transfiguracion lo que mentaba Burgess (el coflristi en el pan'y
el vino de la comunién). Se referia al ajo y elovieales, y de pronto
toda la historia de una religién y su alto paraéaparecen en la mesa y
el lar, aromados en las cocinas al aire azul delitdeaneo, en el sabor
del cuerpo y en la memoria del sabor. Hay algmiteisrio en esa
frase, pero acaso no es obra de Burgess esa Hidspitasino de
Peicovich, como el testigo y luego el profeta destaraculos que su
poema plagia incesante.

En su aguda presentacion de la edicion espafioRodmas
plagiados luego incluida en la argentina de 2008, Ricardarlucia
sefiala que la poética de Peicovich supone la utypdassiana y en
consecuencia la negacion del concepto de inspiracithantica, que
implica la del genio o la del talento: “Nosotros tememos talento,
decia Breton en el primer manifiesto surrealigtatgmente agregaba
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gue el poeta tenia que no tanto producir o gerdmas de genio, sino
ser un discipulo atento que pudiera escuchar emuiio colectivo”.
¢Y si se plagiara al plagiario? ¢No seria esa Jarnsenfirmacién de
su arte para aquel que, con lIsidore Ducasse, cdedeautréamont,
sabe que la poesia debe ser hecha por todos yrnmpacsolo y que
siempre puede ser resultado de un “azar objetig&& qué no ensayar
aqui un poema plagiado, que a la vez plagie —s@u@pemente— a
Peicovich, para indagar su procedimiento poétian?fmplo:

EL DOGMA
La fe en la tradicion mediterranea: el ajo y ebvin

(Respuesta de Anthony Burgess ante una pregunta de
Esteban Peicovich acerca de cudl es la verdadera
naturaleza del catolicismo

Duchamp y su efecto argentino

En el epilogo a la edicion espafiola deRogemas plagiados
recopilado también en la edicion argentina de 2008sé Maria
Parrefio sefiala: “Alguien puede pensar que Peicavich ofrece el
equivalente verbal del ready made duchampiano giemo modo es
asi.” Pero sefiala una diferencia: “Peicovich nes@nta un urinario
firmado dentro de una vitrina, para demostrar quaquier cosa puede
hacerse pasar por arte. Lo que hace es transgeibirinos poemas que
ha encontrado, ya hechos, en los lugares mas dspar La
observacién es algo injusta con la revoluciéon doghiana, pero
advierte sobre un vinculo evidente. La escritorac@&la Speranza
publicd un vasto ensayo tituladeuera de campo. Literatura y arte
argentinos después de Duchartarcelona, Anagrama, 2006). Se
propuso discurrir sobre las huellas silenciosasigreaticas que ese
artista extraordinario dejé en la capital de Argentdurante su corta
estadia de nueve meses, entre 1918 y 1919, agms$aber declarado
“Buenos Aires no existe”. En ese “vacio”, Speramgaonstruy6 —y en
cierto modo inventé— como “un legado evanescenteladiteratura y
el arte, el “efecto argentino de Duchamp”. Spesaranza lo que llama
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“la paraddjica cualidad excéntrica de nuestra ¢iédicentral” con la
“maquina de mirar” de la elusiva y experimental aolite Marcel
Duchamp, especie de piedra iman de todos los geatoguardistas.
No es ocioso afirmar que el libro de Peicovich t&mbrecibe y
provoca un “efecto Duchamp” en esa dimension ydsida, respecto
del “ready made”.

Duchamp habia construido en 1913 Rmue de bicyclette
(Rueda de bicicleta) como su primer ready madeg@iestrictamente
era un “ready made asistido” ya que combinaba Edaucon un
taburete, sobre el cual se hallaba. EI segunddyresade fue el
Egouttoir o Porta-botellas de 1914; Duchamp ironizaba al registrar
gue ciertas personas, al verlo, exclamaban: “jlle'bhe Cumplia asi,
al elegir un objeto cualquiera y con una firma, iglegrlo como
artistico, segun su propia definicion de ready mddéjeto usual
promovido a la dignidad de objeto de arte por é&x@bn del artista”.
El tercer ready made, de 1915, ya tenia otra iateién: poseia un
titulo que modificaba el objeto mismo, que ya na @ombrado
literalmente: una pala para recoger nieve teni#uwb In Advance of
the Broken ArnfAnticipo del brazo roto). El cuarto ready mada en
ovillo de hilo dispuesto entre dos planchas de ealmidas por cuatro
tornillos largos, con el tituld\ bruit secret(Con ruido secreto). El
quinto ready made fue el mas famoso, presentaddl9Y con
escandalo ante el jurado de la Sociedad de Artistlependientes: un
mingitorio invertido al que llaméountain (Urinario), firmado con el
seudonimo R. Mutt.

En el primer gesto del ready made, Marcel Duchagup, se
resistia a definir el arte en tanto tal, simpleradiirmé un objeto no
artistico para transformarlo en arte. “¢Se pudtarer obras de arte
gue no sean obras de arte?” se preguntaba. Quéstidologa a la que
podria formular Peicovich: ¢Se puede hallar una derarte donde no
hay obra de arte? Por ello, entre el ready mdde poemas plagiados
hay tres aspectos comunes: la seleccion, el tjtldofirma. Duchamp
escribio: “El mayor problema era la seleccién. Beaesario que yo
escogiera un objeto sin que éste me impresionarabjeto lo mas
alejado posible del placer estético y sin la mentarvencion de una
idea o sugestién. Era necesario reducir mi prgpsio a cero. Es muy
dificil seleccionar un objeto que no tiene absahgate ningln interés
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para nosotros, no solamente el dia en que sedecgmhd, sino para
siempre. Un objeto que, por efecto de esta séleccio pudiera ser
jamas bello, hermoso, agradable o feo...”. Y té&mbi‘[Mr. Mutt,
seuddénimo de M. D.] eligi6. Tomd un articulo cente, lo colocé de
tal suerte que su significacion utilitaria desaparbajo el nuevo titulo
y el nuevo punto de vistaMarcel Duchamp concentrad&eleccion
de Juan Calzadilla. Caracas, Tropykos, 1992). di de elegir, la
seleccion de enunciados no poéticos, también gwimler acto de
Peicovich hacia la realizacién del poema plagiadmque en su caso
no es tan convincente la idea de que todos losgesih excepcion se
hallen a priori tan alejados del placer estéticone queria Duchamp.
El titulo del poema plagiado también, como en adyemade, hace
desaparecer la significacion utilitaria del enudoig modifica el punto
de vista de su recepcién, al acentuar —0 creasestido poético. La
firma de Esteban Peicovich proporciona, asimisma, marca de autor,
gue también desenfoca la proveniencia del texics@nado, aunque
también el caracter ducassiano —“la poesia debkestra por todos y
no por uno solo”™- inspird6 a muchos lectores, segliversas
declaraciones y mensajes, a sentir una entusiastmacion para
intentar sus propios plagiados. Y algo més. Suelerirse el ready
made, con una traduccion literal, como un objeta hecho”. Por
ejemplo Alan Pauls, en un lucido articulo que caméa biografia de
Calvin Tomkins, Duchamp (Barcelona, Anagrama, 1996), escribe:
“Ready-made, es decir: un objeto ya hecho, anodimlustrial, que es
elegido, separado de su funcién, arrancado de rsi@xto y nombrado
como objeto artistico” (emRadar, suplemento de pagina 12, 15 de
agosto de 1999). Pero ready made no significahyeho” sino “listo
para usar” y, en una segunda acepcion, “no otigirizse es el sentido
que le da Duchamp y que inspiraria el poema plagigdPeicovich: se
trata de objetos y de enunciados disponibles, iginafes y listos para
ser usados, es decir, renombrados, intervenidadizados segun un
nuevo punto de vista.

El bricoleury su método

La estructura relativamente fija de los poemasiatis y la
aparente sencillez de su procedimiento distraensueverdadera
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complejidad. Esa estructura tiene siempre tremeios con una
caracteristica tipografica repetida:

TITULO —siempre en letras mayUsculas—,
Texto: enunciado “plagiado” —con tipografia enamdia—,
(Contexto de enunciacin- entre paréntesis y en cursiva-.

El efecto estético no puede prescindir de esaastay que es
fija, pero que no impide al lector seguir otro ardke lectura, con lo
cual el efecto ladico podria desdibujarse. Par &lisé Tono Martinez
recomienda enfaticamente que “el lector sensatasendeje llevar por
la impaciencia o por la prisa y lea “todo lo ingemente que pueda el
cuerpo del poema y que solo luego se atreva catrilzucion, con el
pie de pagina”. Pero acaso no sea exactamentgoagie el efecto se
mantiene aun leyendo el poema plagiado en cualquigen, pues
aquello que produce su significado es la estrucibmade los tres
elementos. Es probable que ese cohesion de sqmtidenga menos
del orden secuencial que de su disposicion gréfical espacio. El ojo
puede recorrer el poema plagiado en cualquier @éec aunque la
mayor fruicion ladica se obtenga de la lecturalesr@en de la pagina,
el efecto depende menos de ese orden secuencidetjdmamismo de
la estructura y su despliegue en la pagina. Porqudiene, por
ejemplo, la estructura de una adivinanza, que disyei su potencia
significativa con el adelanto de la resolucion.

En losPoemas plagiadok primera atribucion de significado
corresponde al titulo, pero no solo el que reciadacpoema, sino
también el titulo del libro. En la modernidad, ifekncia de otras
épocas de la poesia de occidente, el titulo adqeini ocasiones la
soberania de una verdadera poética —por ejenmphertad bajo
palabra de Octavio Paz, be parti pris de chosesle Francis Ponge-.
Esa dimension puede ser constatada en tres niyadeforman parte de
la estructuracién de tal significado: el titulowelibro, el titulo de las
secciones y el titulo de los poemas. Cada unosde enunciados
modifica el significado de cada poema en particulal de su conjunto
—de hecho, también lo hace con el corpus de ura-obUn titulo con
cierto grado de literalidad obra de un modo redatiy a veces
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intencionadamente neutral respecto de los textolsiidtos, pero esa
misma neutralidad puede ofrecer en si misma un ifisigto
suplementario. El primer libro de Federico Gatadeca, por ejemplo,
se llaméLibro de poemag$1921) y aquello que su literalidad ofrecia —
no podia ser otra cosa que aquello que era: umdibpoemas— supuso
en verdad el indicio de un comienzo marcado y Horigtencional: se
trataba de un primer libro de poemas que, comaitar afirmd, ofrecia
“la imagen exacta de mis dias de adolescenciagnjud”. Entre ese
y los titulos comoTrilce, de César Vallejo &n la masmédulade
Oliverio Girondo, que ya obran con el enigma o eknietismo
vinculado a un neologismo configurador de una peaétpropia,
hallamos un variado arco de posibilidades.

El titulo Poemas plagiadosobra, por un lado, con la
literalidad, porque se trata, en efecto, de unuwinjde poemas, pero
su atributo inesperado —ser poemas “plagiados™erdielser vinculado,
en este caso, con el nombre del autor. Porquér gaidria publicar
textos plagiados sin riesgo o desdoro? ¢ Quién @ddrharlos? El
autor, tal como lo estudié Michel Foucault en sieloée ensayo “¢Qué
es un autor?”, esta vinculado a una funcién. Er&® cuatro
caracteristicas diferenciales de esa funcion der aut la modernidad,
que Foucault analizd, la primera corresponde apl@pacion. El
nombre propio del autor que se halla en la cubastdibro es también
un nombre juridico unido a un derecho de propiestdle la obra, toda
vez que esta se transformd en un producto y unaameia —situacion
gue, como observa Daniel Link en las apostillaa aueva edicién de
este texto, Roger Chartier ha fechado a comienebssidlo XVIII
(Michel Foucault, ¢Qué es un autor? Apostillas denigh Link
Buenos Aires, El cuenco de plata, 2010). Fouazhserva que cuando
la obra se situé en un sistema de propiedad, ydieger un acto para
transformarse en un producto, la idea de la trassgm en la escritura
vino a compensar los beneficios inherentes a diélgamen. En tal
sentido, podria pensarse que el atributo “plagfadesntamina
precisamente el contrato implicito en el volumeyectapa asegura que
el autor no es otro que Esteban Peicovich. Es daciuncion autoral,
en tanto depositaria de un derecho de propiedasle e inmediato
transgredida por una explicita declaracién quega&mo lo quiebra,
ironiza sobre la légica de ese sistema cuandongesiiéido a una praxis
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poética. Y lo que en esa praxis se pone en juegaoélo niega la
inspiracion romantica o la idea del talento, sinowvinculacion de
hecho a un régimen de propiedad. La lectura dedesnas plagiados
revela, al mismo tiempo, que esos poemas “pertengca la vez “no
pertenecen” a su autor, tanto como la poesia nohaaria
exclusivamente en el &mbito letrado o la lenguéosnimites del bien
decir. Es decir, el vocablo “plagiados” en elldtoo sélo amonesta las
nociones de talento y propiedad y colectiviza pat@mente la practica
para todos aquellos que quieran realizarla; tambiéna una accion
que, en verdad, corresponde a otro orden perondeterla poética
elegida: “plagiarle poemas a la realidad”.

Al titulo del libro, sigue la otra dimensién deltutd
correspondiente a cada poema —exceptuado el nldeesoden—. Y es
en cada uno de estos titulos donde obra buenagelréfecto estético
del poema plagiado y tales enunciados se hallaastsi deslinde es
adecuado, mas cerca de la impronta autoral. Tomeios breves
ejemplos, como el poema 137:

COLAPSO
Esta cita tiene lugar en el pasado.
(Frase que utiliza el Microsoft Outlook para sefiakdr
usuario que la fecha de una cita agendada ya véncio

O el poema 170:

EL CONVERSO
Nuestra Sefiora de Correos
(Modo como Leon Trotsky en transito hacia México
rebautizd6 al Palacio de Comunicaciones de Madrid,
impresionado por su majestuosidad

El titulo del poema 137, “El colapso”, se vinculdaadestruccion o
ruina de un sistema y suele usarse en el lenguajeente para
deficiencias de caracter técnico, a menudo referida las
computadoras: “el sistema colaps6”. Pero ese Voadbde, al leer el
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texto, a una paradoja temporal, mientras el conteet enunciacion
“normaliza” la referencia a un programa operativarap las
computadoras. El titulo del poema 170 sugiere isoudso de orden
religioso, y el texto parece confirmarlo pero c@n dnomalia del
vocablo “Correos”, que el contexto de enunciaciélara. Se trata,
efectivamente, del Palacio de Comunicaciones, paroalusion
pertenece al lider soviético, declaradamente atEb.titulo obra en
ambos casos desplazando la literalidad con ungcigo de orden
fantdstico o sagrado y, al mismo tiempo, con urani& Ese
desplazamiento es lo que produce aquello que prokgo Peicovich
llamaba “desenfoque” y, a la vez, la “irrupcionldeatira”.

El “plagio” en estos poemas no consiste en unapéeion,
sino en la repeticidon de un enunciado que ofreceinculo entre texto
y contexto, modificado por ese vértice significatigue es el titulo.
Por ello “plagiarle poemas a la realidad” no sodignifica reflejar
especularmente “el aparato locutor de la bellezaib stambién
constituirlo, replicarlo, recomponerlo con materglal uso, incluso
desechables, en tanto no integran ningln discugfmitivo —por
ejemplo, los que se leen en el poema 73:

A FUEGO LENTO

Mas testimonios: crecen
aln mas las evidencias
Mas testimonios: botes
Mas testimonios: “Los
botes hacian agua...”
Mas testimonios: crece

el nimero de evidencias
Mas testimonios: aumenta
el nimero de evidencias.

(Proyecto de titulo encontrado en la redaccién derial
cuando el hundimiento del Ciudad de Asungion

El modelo del poeta no es entonces el del “artitador” (no hay una
nocién previa de originalidad, ni de talento obdenex nihilg, pero
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tampoco el del “productor” (aquel que construyesantido a partir de
un dispositivo significante), sino el deficoleur. José Tono Martinez
lo advirti6 agudamente en su texto al mentar a dddiévi-Strauss —
que utiliza la nocion e&l pensamiento salvaje “El papel del poema
plagiado es aquel que Lévi-Strauss reserva pgrarsamiento mitico,
para el hombre adicto del bricolaje, es decir, ghigue trabaja con los
pensamientos heteroclitos que ya estan, que tierscance de la
mano”. Es decir, conforma el objeto artistico atipale materiales
heterogéneos que se hallan disponibles, a manag yregicla en una
nueva estructura, manifestindose a través de elmcida vy
combinacion —afin, como anticipamos, al ready madses materiales
son siempre discursivos. El poéticoleur descubre esa poesia que, al
decir de Peicovich, “nadie sabe que usa y vive &rmmhs cruda
realidad”. Esos materiales constructivos y potEnténte poéticos
forman parte del segundo elemento del poema plagildtexto, que
proviene de ese “caudal de poesia” utilizable, iplidada y dispersa
en el mundo, pero que se halla en un contexto mtiquo Escribio
Peicovich en “El plagiador plagiado”:

Lo imposible sucedio: el orangutan se hizo hombreely
plagiado, auxiliado por su maquina [de hacer poemas
plagiados], se convirti6 en plagiador. Esto es, impune,
ndémada y pertinaz recolector de los frutos abaadios en los
baldios de la lengua. La tarea de rescatar poem#s/os en
textos no poéticos, resultd entonces una aventeskumbrante.
Tanto, como lo fue, en la infancia, descubrir qaedg el arbol

de la palabra se podia tocar la desnuda maraeillendndo.

A partir de esta cita y respecto deicoleur, cabria sutilizar un aspecto.
La idea del poeta plagiado proviene de una degfitude la figura autoral
como autoridad o fuente de sentido, pero tambiéandedisolucion del
hombre concreto en favor de una figura poéticajrdsujeto imaginario
del poema. En el texto anterior, Peicovich tamb#gribio:

En mi caso, vivo al servicio de las palabras qlensde mi boca
imaginaria. Ellas me retienen a su antojo y me emayt fiel a esa
analogia invisible que hace de mi un esclavo deipfitagiado y
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plagiario. (...). Mi caso guarda patético espejo ebarangutan.

Me es muy dificultoso conocer en qué estadio dautacion me

encuentro. En algun instante de mi infancia, algiistal humano

se quebrd arrojandome fuera de la realidad. Estieleate fue

irreparable. Por mas que hicieran, fueron vanosstdas intentos
de reconstitucion y de regreso. Quedé atrapadd ezngo de la
llaga. Por exilio de la realidad lo imaginario o6ugu lugar. Y

cada palabra, la funcion de mis ojos. O de misp&rEs decir, en
una prétesis para sobrevivir.

Ello significa que, por un lado, en la poesia died&ch la figura del
autor suele aparecer transmutada y usurpada podigdie sujeto
imaginario, que lo inviste y metamorfosea (“Nad,un decir. /(...)/
Que contengo animales no es secreto. / Pavo ogalga, gallo, biho”,
escribié en “Curriculum”) y, por otro, consecuend&lo anterior, que
el poetabricoleur es entonces el sujeto imaginario de los poemas
plagiados, aquel que percibe los enunciados ajém®selecciona, los
titula secretamente o se inscribe en alguna espersonal: en otro
vértigo de espejos, el sujeto imaginario plagiawbr, asi como Dios
plagia a la Creacién y esta plagia en las palahrapajaros de azogue.
Puesto que el caracter de los materiales recolestéeh los
baldios de la lengua” es discursivo, no hay —auriquearezca— una
recreacion de hechos y tampoco hay —aunque puésta er ciernes—
un relato, sino una reproduccién de enunciadoso Est lo que
literalmente se “plagia” pero, como vimos antes,pédgio como
procedimiento tiene un caracter mas complejo. afftima edicién los
Poemas plagiadosgos textos son 189 —ademas de los inéditos que
Peicovich ya escribi6—. El nimero es fatalmenteitéido, pero la
variedad de textos otorga al conjunto una agudargsiin de
exhaustiva continuidad. La lectura del libro nodurce la idea de un
proyecto que se cumplimenta o de un conjunto cladsl sino de una
proliferacion que no parece sino una breve muekra potencialidad
poética del mundo, gestadora de interminables émdos. Sin
embargo, es el sujeto bricoleur el que los retmnsforma en tanto
plagiario y su aspecto ludico, ademas, pareceainat ejercitar a
muchos su microscopia perceptual y su arte contdrinaton los
fragmentos del lenguaje donde baten los plural@eres de lo real.
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¢, Cudles son los materiales que registreex@b central de los
poemas plagiados? Aqui se abre el dinamismo destlactura: el
caracter recolectado de esos materiales que, parec@eur, se hallan
disponibles y listos para ser usados y a la vestoamados —es decir,
modificados de cualquier otro modo, muy diverso gie utilidad
primordial o de su cualidad propia—, corresponde&sa metafora que
refirieron tanto Peicovich como su comentador, lUzda. El primero
hablaba de los “frutos abandonados” en los bald®da lengua; el
segundo afirmaba que esta poesia transforma loeguenero canto
rodado en pepitas preciosas”, 0 que “una sust@uEano es poética se
transforma en una poética” —y considera a Peicdeighimo heredero
de la tradicién que va de la “Alquimia del Verba Rimbaud, a Dada
y el surrealismo—. Ese baldio, ese desierto, sgac® de sustancias
impoéticas es, como anticipamos, el espacio dekrdambio
linguistico, que corresponde al de la discursividsatial y en
consecuencia al plano comunicativo del lenguajescbbir los textos,
en tanto materiales utilizables, supone descrlldgreer elemento de la
estructura: el contexto de su enunciacion.

Sin agotarlos, podemos agrupar esos contextosefjgeen los
discursos de donde son recolectados los textoespwndientes al
“‘enunciado  plagiado”, y dar algunos breves ejemplos
correspondientes a esta incompleta clasificacion:

a) Pueden tener una autoria reconocible y pertersecm individuo:
hay textos tomados de frases de artistas, de fadestide politicos, de
ciudadanos anénimos, de personajes histdricosjidhudis de toda laya
en una situacion particular tomadas de testimomidscumentos orales
0 escritos (de Borges o de Graves; de Erik Satie be6n Ferrari; del
jardinero del Cardenal Ratzinger o del duefio dedociTihany; de
Hernan Cortés o de Marco Polo, de un guia sij addefio de un bar;
de un meteordlogo o de un paleontdlogo, entre eicosno el poema
84, de un enfermo convaleciente de una operaci@ic-):

EL DESENCAJADO
Antes mi cabeza era una caja de domind. Yo sélaliimaba esa
caja y las 28 fichas del juego. Las veia fuera alecdja:
revueltas, boca arriba unas, del revés las dentasn@s fichas
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de seis dobles que las que trae el juego. Las 28aneeian 380.
Pese a mi deseo resultaba imposible ordenar aquétiosé

cuanto tiempo vivi en esta Unica imagen de ladadli Porque
alli no transcurria el tiempo. Ahora si. Y ellass fichas, estan
todas en la caja. Ellas son ellas. La caja esjéa ¥ayo soy yo.

(Asi resumié un enfermo su proceso de recuperacadn t
ser intervenido en el I6bulo frontal del cerepro

b) Pueden tener algun caracter prescriptivo o gesa: hay textos
tomados de recetas, de instructivos, de reglamed®sndicaciones
técnicas, de datos estadisticos, de relacionetifiias, de edictos, de
decretos, de informes, de catalogos:

NO LA TOQUEN YA MAS

Foliolos 4. Tugados, inequilatero, oblongos, obavad
cuspidado-acuminados, glanduliferos en la base)aon
flores racemosas. El involucro y el céliz muy tenaate
hirto-tomentosos. Céliz con cinco lébulos.

(Descripcion botanica de una rosa

¢) Pueden formar parte del discurso informativoualguiera de sus
derivados: hay textos tomados de las noticiasadectonicas, de los
suplementos o de los avisos comerciales de lo®dieos, de los
epigrafes de fotografias o de las soluciones deeifteetenimientos
visuales o las palabras cruzadas publicadas eretesa gréafica, de los
cables de agencias periodisticas:

SINTAXIS, LA BELLA
Jersyes para nifios de lana.

Cama para matrimonio de bronce.
Sillas para nifios plegables.
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(Anuncios comerciales tomados del periédico CladrBdienos Airés

d) Pueden estar vinculados con la lexicografiasyparadigmas de la
lengua: hay textos tomados de acepciones de datisn de
etimologias, de cédigos, de gramaticas, de manwdetectura, de
conjugaciones verbales y hasta se exploran lasignaencias de textos
tomados de intercambios o didlogos artificiales lesncomputadoras —
la Mitsi o la IBM 7090, ya tan legendarias como KHAL de 2001,
Odisea del Espacio-.

LA PALABRA
Un sonido de pie

(Significado de la palabra “hombre” en el idioma gaai)

e) Pueden tener un caréacter indicial: hay textomtins de pintadas, de
carteles, de afiches, de indicadores, de lemasendblemas, de
anuncios, de tarjetas personales que ofrecen Eeyvite folletos:

EL LEVITADOR
El limite es el cielo

(Lema que presidi6 todos los proyectos de Ogisa Otis
inventor del ascenspr

f) Pueden tener un aspecto enumerativo: Hay tertogdos de listas
de nombres dados a articulos diversos o extraidies las guias

telefonicas, series de objetos perdidos o reunidoa ser rematados o
agrupados en un estante, conjuntos de pertenerpzasonales,

agrupamientos de reliquias, variedades de hortabizde animales, de
ayudamemorias personales, de titulos de cuadraspmbres antiguos
de calles, de versiones en lenguas diversas:
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RESTOS

Un mono (overall), dos camisetas, un jersey, umaisas un
calzoncillo, una correa, dos fundas de almohada, toalla,
una servilleta, un par de calcetines, una mantcanuela.

(Relacion de los Unicos efectos personales de Migleehandez
tal como consta en el libro de la enfermeria deckrcel de
Alicante, en la pagina correspondiente al 28 de znate 1942, dia
en que fallece afectado de fiebre tifoidea y otmades

g) Pueden responder al amplio campo de la expdesivbral: hay
textos tomados de frases y mensajes y relatos fites,nde dichos
populares, de leyendas, de poemas anénimos, deospake
expresiones cotidianas, de canciones de cuna ondla,rde refranes,

de lapsus, de rezos, de fragmentos de conversatdés al pasar, de
testimonios, de epitafios:

LA CAIDA

Es tan bello como es porque se formé con los trdebsielo
gue cayeron a la tierra cuando el paraiso se rompio

(Leyenda chilena sobre el origen del lapisl@guli

Pero hay otra dimensién de sentido qukredoleur dispone y
donde los materiales se transfiguran y alli el wsz obra
poéticamente imantado por el titulo y por ese desgie del que
hablaba Peicovich: un deslizamiento en el sigrdficaespecto del
contexto de enunciacion. Un mundo en el cual ¢ssag se multiplican
en miriadas de palabras, que reverberan comolsgande dar sombra
dieran ecos: “negra aplastada de Egipto, holandespie corto, rosa
semilarga de Amsterdam, Primeriza de Nantes, taddidCuaresma,
Rey de los finos verdes, monstruosa de viroflaydon nombres de
hortalizas en el mundo real, pero en el doble edaeque sostiene la
extrafia lengua del poema parecen talismanes. lbjstos se
acumulan, se desdicen, se metamorfosean; lo reabaeota con
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formas inesperadas, que pululan: “un grupo de camimales, musicos
de bronce, perro galgo y cara masculina, tres digue cristal verde
con domador”. En una casa de remates son cosasasjuygero en el
otro lado parecen la cara material de las pesadilMallejo escribi6:
“Mi madre me ajusta el cuello del abrigo no porgumepieza a nevar,
sino para que empiece a nevar”; una madre de lemg® plagiados
dice: “Ponete el pullover que tengo frio”. A veceomo si arreciara
un viento ldbrico, toda la naturaleza recibe unanation erética: en el
bulbo de la orquidea late una etimologia sexuakela es un cuerpo
fructifero, hendido radialmente; un cardenal qué sedenado Papa
descubre, al ver la abeja reina en una colmergddr de las hembras
en la sociedad. En un rapto, cada quien se refieteempo con la
I6gica del Sombrerero Loco o del gato de CheshiraMonderland:
“pues veamos, ahora, el tiempo que nos hara majigera’los nidos
del afio pasado no veo pajaros este afio”, “Mama...agdadas que
ayer, hoy era mafiana?”. Un hombre solo atraviésaieo de las
tinieblas y ve un mundo mudo y ve los arboles,datg, la tierra, el
agua y el aire de un color gris mon6tono y descgbeeese reino es el
espectro de la vida —que ese hombre haya sido Mé&atki y que su
experiencia haya ocurrido al asistir por primeraaein cinematdgrafo,
no disuelve ese paisaje donde la vida se duplicasweriantasmal
doppelganger—. Algo chirria, como una risa encanaa la lengua,
cuando el absurdo la corroe y eso puede ocuret earazén del habla,
en un cartel indicador, en las sugerencias verasiég un magazine,
en la fundada expresion de fe de un sacerdote ¢l dirmgndéstico de un
médico o0 en su acuciosa combinacion: “Hace 2008, aiio 6vulo fue
milagrosamente fecundado por la accién naturalide.e esta union
resultdé un zigoto (célula producida por la fusi@uwh espermatozoide
y un 6vulo) con un patrimonio cromosomico propi®ero en este
zigoto estaba el Verbo encarnado”. La risa, Ipsua del humor, el
sarcasmo es el arsenal que dinamita con su andegifaistencia de
las reglas y la costumbre y el orden, la creencialae razonable
compostura, los protocolos del poder y su furiagaqon. Alli mismo,
en la escena mas banal de la vida comUbriebleur descubre el velo
poético de la sétira:
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LA PROTESTA

Bombas de crema.
Cafiones de dulce.
Vigilantes.

Bolas de fraile.
Suspiros de monja.

(Nombres que el gremio de panaderos —anarquistasasigoid
imponer en las facturas —o “masas”- que trajeron Haropa a la
Buenos Aires del 1900

En eso consiste la alquimia del verbo, el caudalpdesia, las
locuciones de la belleza que estalla donde no sspgara porque es
inesperada: la inmediata y hacedera epifania wggm irrumpe en el
lenguaje de loPoemas plagiadosle Esteban Peicovich, como una
zarza ardiente en la cual habla entre lineas umnudgonolvidado.



