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En Primero suefiola relacion entre suefio y conocimiento
ocupa un lugar determinante en la mecanica texteaéste notable
poema del barroco hispanoamericano. El marco dplienith este
desarrollo tematico consiste en un esquema diedégtie oscila entre
los polos antitéticos, y complementarios a la detascensy la caida.
Para discutir este planteamiento, que se erige @efundamental en
la concepcion y poética del texto, en las siguietiteeas me centraré
basicamente en las imagenes usadas por la auterjaaplifican este
proceso de oposiciones, poniendo especial énfasaésajue propongan
una division espacial del tipo arriba / abajo.

Un punto de partida para analiZzRrimero suefioradica en
observar la manera como Sor Juana construye sergoivextual para
elaborar una armazoén sélida y coherente en si misfBsato lleva
directamente a preguntarse cudles fueron los medgle sirvieron de
base a Sor Juana para escribir un poema que detds@aente dentro
del espectro de la lirica hispanoamericana barrbeaedicion principe
del poema, sacada a la luz en 1692, consignarasi & continuacién
del titulo, “que asi intitul6 y compuso la Madreada Inés de la Cruz,
imitando a Gongora”. Esta referencia explicitacuia a lasSoledades
del poeta cordobés como modelo literario en laitesarde Primero
suefio De esta forma lo entiende Susan McKenna en &lisendel
poema de Sor Juana: “Siguiendo el verdadero espietla época
barroca y bajo el ejemplo de su maestro espafios de Gongora,
‘Primero suefio’ emplea latinismos, alusiones mgaas, sintaxis
enrevesada y metéforas conceptuales” (41; mi tado No es
objetivo de mi aproximacién critica, sin embargdscdtir en qué
medida el poema de la monja mexicana se asemegpia el texto
gongorino, sino solamente mencionar que Sor Jutiliealel recurso
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retdrico de lamitatio para elaborar un poema de contenido filoséfico
gue tiene como subtexto el celebrado poema de Géngshora bien,
tomo la acepcién denitatio en el sentido de adaptar un modelo previo
a las propias necesidades expresivas del nueva,posd como simple
copia o plagio. El poema de Sor Juana tiene n$ésiticientes para
ser considerado una obra de arte de naturalezgpendente, adn
cuando dialogue de manera explicita con su predeespariol.

La primera cuestion que discutiré es el estatutotebdo.
Primero suefioes un poema filosofico que, lejos de intentar una
aproximacion teorica o sistematica sobre la mapoitizada, propone
una reflexion poética acerca de los limites delocoaniento humano.
Al decir que el caracter del poema es filoséfiaBrma su naturaleza
intelectual; pero, al enfatizar este rasgo no sslaga su caracter
literario. Primero suefices un texto poético en la medida en que el
hablante lirico no se propone postular una hip$tesimucho menos,
demostrarla, ya que esta labor concierne a losudiss filosoficos y
cientificos. Tal vez se puede cuestionar estegpyntecir que el
poema en el fondo propone una tesis a ser desataglero pienso que
la autora no demuestra, sino que, por el contratiestra en el espacio
del texto las vicisitudes del alma humana en sun gfér conocer
cabalmente la composicion del universo. La refiexde Sor Juana es
un intento totalizador que no se circunscribe phe® de la razén, sino
gue se abre hacia territorios que abarcan tardorglcimiento como la
fe, lo racional y lo intuitivo, el decir y el catlaAcerca de la naturaleza
del poema, consideremos este acertado juicio d& Bascual Buxo,
“El Suefio de Sor Juana Inés de la Cruz es un pdérséfico; mas
aun, un poema epistemoldgico, toda vez que su teemaral es
precisamente la indagacién de la naturaleza delaiorento humano y
de sus modos de inteleccion” (“Sor Juana en una’hueEn este
sentido, para apoyar la afirmacion del caracterdiio del poema, se
presenta el hecho de que el vehiculo utilizado lpoautora para
acceder al conocimiento es el suefyo,no el discurso racional.
Entonces, se hace necesario enfocar de manerara@sapel sentido
del término. Hablar del suefio como via de conamitoi es dotar a
este proceso inconsciente de un poder tanto ititedecomo racional a
la vez. He aqui una acepcién que difiere notahiégneon el sentido
mas extendido y aceptado del término. El suefiocS@nJuana, no
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aparece Unicamente como producto onirico ni corantéude imagenes
irracionales, sino como estado propiciatorio pae dventura
intelectual, como @mbito de apertura hacia la fitasion y definicién
del objeto por conocer. Estamos frente a una nuaévension del
término aludido, y ésta no lo presenta simplemeat®o producto,
sino como medio para alcanzar un fin mas amplio.iniportante del
poema es que pone énfasis en el caracter ascendehtacto
cognoscitivo. Desde el momento en que se colocsu@iio como
vehiculo de conocimiento, se refleja la idea de gsedurante este
proceso donde se manifiestan los mecanismos dasasbacia planos
elevados. Y es que en Sor Juana la ruta a empreadma oscilacion
entre el reposo vy la fuga, un vaivén donde la fueectora se despliega
hacia la luminosidad de las cornisas inalcanzablgste proceso de
elevacion es discutido por la mayoria de criticesmbema. A este
respecto, Jacqueline Nanfito apunta:

El esquema fundamental de la estructura simboliceEle
Suefioes el ascenso obstinado a través del elementardel a
Esta predileccion por el dindmico elemento aéreolaes
expresion directa, concreta de la filosofia deliviodio
superior que ejercita su poder creativo con etlérengendrar
un espacio imaginativo en el cual los individuoggirados,
invisibles ejercitan el derecho y la libertad dejdo sus
propios destinos. (60; mi traduccion)

Cabe aclarar que el recurso del suefio era unot@pie se
remontaba a una larga tradicidn literaria en lecame Sor Juana. Pero
es en la literatura didactica de la Edad Media dosé utiliza con
mayor frecuencia. Esta referencia sirve solo comoco general para
ubicar el texto analizado en este trabajo, ya queSer Juana la
tematica se desvia hacia otros rumbos. Sin embpangofiliacion que
si es importante es la referente a la filosofiapleonica y el Corpus
Hermeticum La relacion la apunta Bux6 haciendo referenciaexion
complementario entre el ser humano y el cosmosprekipio de
analogia de Hermes Trismegisto-, el cual puedersmtan el poema.
Por ello, hay una relacion directa entranglcrocosmoguniverso) y el
microcosmoghombre) (“Sor Juana egipciana” 9). En este dep&or



HPR/16

Juana coincide también con Goéngora, a decir deo€&hcheco: “Si
Sor Juana utiliza a conciencia el imaginario heicoétenacentista, no
estaria siendo la primera en el mundo de las ldtigganicas en
hacerlo. [Gdngora] tiene un pasaje con resonarai@smicas en su
Soledad primera(44). Octavio Paz discute un aspecto distinta co
respecto al tema del neoplatonismo en Sor Juarsdiraiar que lo
importante es que la poeta mexicana produce untreugon la
tradicion occidental. Paz sintetiza este procesaepigonal en estas
palabras: “En Sor Juana no hay demiurgo ni rev@édd@82). Ambos
puntos de quiebre (la inexistencia del guia espiriue conducia el
proceso de contemplacion del sujeto en los suediem@basis y la falta
de una ensefianza revelada), son de vital impoatgaca el sentido del
texto porque nos proponen una vision desde la petisp humana del
asunto. En los suefios de anabasis, se relatajeldél alma por las
esferas supra lunares. Paz cree que Sor Juanacprad quiebre con
la tradicién neoplaténica al decir que en su poemahay viaje ni,
tampoco, se propone una vision o revelacion. Qitagsta frase para
hacer clara la hipotesis del escritor mexicanoa“Egptura espiritual es
de extrema gravedad pues implica un cambio abselutas relaciones
de la criatura humana con el mas alla. El almhasquedado sola: se
han desvanecido, disueltos por los poderes amsjticlos
intermediarios sobrenaturales y los mensajerossteseque nos
comunican con los mundos de alla” (482). Creemos, qu
definitivamente, la critica de Paz podria matizarsepoco ya que no
puede hablarse de que @mimero Suefiocexista un viaje del alma
solitaria por las esferas espaciales. Tampoco epaetirse que no
existe viaje. Existe, en nuestra opinién, un psoate expansion de la
imaginacion del sujeto por medio del acto oniridgesta afirmacion es
capital para precisar el objetivo del poema: la gbéda del
conocimiento es un camino que se inicia en la soletk la conciencia,
o del intelecto, y apunta hacia la codificaciohalgsoluto; aunque en
el texto analizado, este camino tienda al fracaso.

Tomando como referencia el mecanismo ascendehtalrda
planteado en el poema, es necesario incidir ersgdcio dialéctico
dentro del cual éste se mueve. Podemos hablaardpas semanticos
escindidos y, a veces, irreconciliables. Los usiee creados a partir
de los pares de opuestos: dia / noche, cuerpod, astenso / caida,
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conocimiento / desengafio, se ubican en desarraliséticos a lo
largo del poema. La directriz que unifica los gotte las oposiciones
creadas es la concepcion espacial del texto; eg fedisposicion del
espacio como un universo propicio para la cread@®redes de sentido
gue se oponen a cada momento. EIl tema del espawio lugar de
concurrencia de elementos disimiles es bien trdbgjar Nanfito:

La forma espacial conlleva a la tematizacion dglaeio, al
tratamiento formal del espacio como una imagen
metaférica, un icono verbal, y puede ser obsenemda
abundancia de imagenes verticales, en particulaelag de
naturaleza aérea ascencional, cuya funcion es figapliy
dinamizar el espacio poético; revelando, con es&s,
correspondencias ocultas en el universo y haciésdosibles
a los ojos del intelecto. (39; mi traduccidn)

De lo anterior se puede afirmar que la mecanaze@l del
poema se sustenta en una constante aparicion padesan de los
campos semanticos aludidos. Este universo fragmdergn opuestos
estd manejado por un hablante despersonalizadpeyan el poema no
hay una referencia explicita a un yo lirico, exoegn el dltimo verso.
Este recurso lleva a Silvia Pellarolo a proponehifgtesis de que la
voz poética que organiza el discurso literario Rtenero Sueficse
constituye por un “hablante no monoalitico, sino tifautético y plural,
cruzado por grietas a través de las cuales sercgels mas intimos
deseos y temores, sus filiaciones y disidencia$). (4Esta posicion
descentrada del emisor le permite acceder a unaligiad, que raya en
la ubicuidad, de puntos de vista; es decir, le fieratoptar la posicién
cambiante de quien asciende en procura del sah@orcel contrario,
desde la frustracion de quien cae en el intento.

En las siguientes lineas se analizara el conted@otexto
prestando atencion a lo afirmado anteriormentepoEma se inicia con
una imagen vertical pero que connota una valoraué@ativa (perfecto
ejemplo que apoya la hipétesis de que en el poemastablecen
mecanismos de oposicidn dialéctica): la “piramidetnbria producida
por la noche pretende apoderarse del espacio laetasesferas:
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Piramidal, funesta, de la tierra

nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pretendiendo las estrellas. (1-4)

Este mecanismo ascendente de la piramide de sodebda noche
marca el inicio del proceso cognoscitivo emprendido el sujeto, y
del suefio como via para canalizarlo. El ambien&epredomina es el
silencio y la anulacién de todo movimiento y rumduas referencias a
este estado de recogimiento son explicitas: “Hagtés” (dios del
silencio en la mitologia egipcia), los “dormidosrapre mudos peces”
y, mas aun: “El suefio todo, en fin, lo poseia btah fin, el silencio lo
ocupaba” (147-48). Con esto, el ambiente es pimpara iniciar la
ruta planeada por la voz poética; pero, para estoeeesario liberarse
de las ataduras corporales que limitan al alma.neBbplatonismo es
evidente cuando la fusién del alma y la materialpecada en la vigilia
se anula en el momento del suefio, constituyen@ocesivergencia un
paso imprescindible para acceder a las esenciagabiaes. El alma se
encuentra “suspensa”’, es decir, libre de cualgatedura a alguna
entidad que no sea su propia voluntad de liberac#stenso:

El Alma, pues, suspensa

del exterior gobierno, en que ocupada
en material empleo,

0 bien o mal da el dia por gastado. (192)

Ademas, es necesario precisar que el conocimiamasg propone el
sujeto poético es el de aprehendefplamera causa’. Esto sirve para
enfatizar el hecho de que el conocimiento querehae ha propuesto
es totalizador en su afan por abarcar la dimerglglval de todo cuanto
ha sido creado. Creemos que es, de esta manepapesso de base
contemplativa. Dos opiniones nos sirven parafiari este punto. En
primer lugar la de Emilio Carrilla: “La ciencia &»r Juana es, claro
estaTeologiaen su sentido amplio, y de acuerdo a la concepigdia
época en estas regiones. Ciencia que la autorécanexpone, sin
desviaciones ni agregados extraordinarios, al atcate su poesia”
(297-298). La segunda afirmacion es de Paz: “Elaatle Primero
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Suefio no aspira unirse a Dios como persona sinoqgiee, a la
manera platonica, conocerlo y contemplarlo como Aer y Primera
Causa” (492). He aqui dos datos importantes pdoaizar el caracter
intelectual del poema: el hecho del distanciamiestigetivo que se
produce entre el sujeto cognoscente y el objetmodecimiento. No la
fusién de ambos, sino mas bien su distanciamiectingeptualizacion.
No podria ser otro el resultado de la empresa emdmta por Sor
Juana, ya que el yo lirico esta desprovisto deqoied ligazén al
mundo concreto y “vuela” libre hacia la busquedh etgendimiento
supremo.

Por otro lado, el poema insiste en el deslind&as&ategorias
alma y cuerpoEste Ultimo es visto con negatividad mientras glue
otro término adquiere una carga de valoracion pasit

y al alma las mostraba;

la cual, en tanto, toda convertida

a su inmaterial ser y esencia bella,
aguella contemplaba,

participada de alto ser, centella

que con similitud en si gozaba;

y juzgandose casi dividida

de aquella que impedida

siempre la tiene, corporal cadena
gue grosera embaraza y torpe mide
el vuelo intelectual con que, ya mide
la cantidad inmensa de la Esfera. (291-302)

En la proyeccidon de su viaje por las esferas sopesi el alma se
encuentra rodeada de imagenes que proponen uginesth ascenso.
Se prefiere usar el vocablo proyeccion ya que rempihablarse de un
viaje concreto sino sélo de un proceso de asceunscsacede al nivel
de la mente del sujeto. De alli que la afirmaaiénPaz que citamos
anteriormente podria reformularse para decir quBrenero Suefii

existe viaje, pero éste es de caracter imaginafim este contexto
surgen los simbolos de las piramides y el asceas@ lo alto. Para
esto, el alma inicia su busqueda intelectual meelitos dos métodos
conocidos: el intuitivo y el discursivo (categojiakl alma, suspendida
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en su “mental Piramide elevada”, se lanza a cortenigp vastedad de
lo creado porque se ha trazado la titAnica empdesaonocer la
totalidad del universo:

la vista perspicaz, libre de antojos,

de sus intelectuales, bellos ojos,

sin que distancia tema,

ni de obstaculo opaco se recele,

de que interpuesto algin objeto cele,
libre tendio por todo lo criado. (440-445)

Este pasaje es el detonante del primer fracasola jpiémera caida en
el poema. La aprehension de la totalidad es irbfmsal menos
cuando sélo se cuenta con medios puramente hunpemaslograrla.
Ante esto, el alma “retrocedié cobarde”. Aqui amn juego una de las
imagenes claves del poema: icaro. La imagen gehjhijo de Dédalo
tiene en este texto una fuerte carga moral: elgmsivino (la muerte
de icaro), se produce como reaccion ante su desoiméal Ovidio
relata de esta manera la llamada de atencion dieé @ muchacho:
“Te advierto, icaro, que debes volar a media altpeaa evitar que las
olas recarguen tus alas si vas demasiado bajoe elgealor las queme
si vas demasiado alto. Vuela entre mar y cielo"3¢206). A este
respecto, resulta de especial interés el plantedonae Kristine Ibsen,
quien revela que las figuras mitolégicas usadas Smr Juana son
modelos de trasgresion mardn este sentido, icaro representa el
castigo a la soberbia del intelecto por pretentlarcar mas alla de sus
limites:

el confiado, antes atrevido

y ya llorado ensayo,

necia experiencia que costosa tanto

fue, que icaro ya su propio llanto

lo anego enternecido,

como el entendimiento, aqui vencido. (464-469)

Afirma Ibsen: “icaro, que ingenuamente intenta emese al sol,
representa, para la poeta, el fracaso de la ibhiidi77). Es posible
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sostener que, en el caso de icaro, la acciéon dsocahslel vuelo no
esta respaldada por una conciencia licidamentelnargs bien, se
limita a patrones que lindan con el desacato ysbien. Eso dicho, si
se observa el suefio en términos de vuelo, se ddgatransmutacion
del sofiador con el aire, que es el elemento que giara su
desplazamiento. Si se trasladan estos términpsesha de Sor Juana,
se tiene como resultado el caso de que el almabasda intelectual
por ese mismo camino: consubstanciarse con ladathbe lo creado
(el motivo de su suefio). A pesar de este objetprevalece la
sensacion del fracaso ante la caida intelectuahdCsefiala Ana Maria
Diaz: “La travesia por los estados del alma impliedrocesos,
dificultad, retrocesos, descensos, cobardia, tarpentacion: la caida
es mas frecuente que el ascenso” (272). Sor Hemtaibe el resultado
de este primer fracaso del alma en términos de aufragio, muy
semejante a aquel desastre marino que llevd algmeoe de las
Soledadesacia la cabafia de los cabreros. Citamos eségepasrque
es interesante ver como Sor Juana no sélo utilosa recursos
estilisticos gongorinos, sino que también algunasagenes y
conceptos. El alma, entonces se ve envuelta emadtagio que
sucede a su deseo de conocer la totalidad delrsnive

Las velas, en efecto, recogidas,

que fi6 inadvertidas

traidor al mar, al viento ventilante
-buscando, desatento,

al mar fidelidad, constancia al viento-,
mal le hizo de su grado

en la mental orilla

dar fondo, destrozado,

al timon roto, a la quebrada entena
besando arena a arena

de la playa el bajel, astilla a astilla. (560-570)

Ya se dijo que, ante el fracaso del primer métel@/ma se propone
conocer los objetos por la via discursiva, separdadotalidad de lo
existente en las diez categorias propuestas pstofeles:
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gue, en su operaciéon misma reportado,
mas juzgb conveniente

a singular asunto reducirse

0, separadamente,

una por una discurrir las cosas

gue vienen a cefiirse

en las que artificiosas

dos veces cinco son Categorias. (575-582)

Pero este método también es indtil y la via cogtieacfracasa
nuevamente. El acto por el cual el entendimiéetitaciendo escala, de
un concepto / en otro va ascendiendo grado a gré&f8-594), no
arriba a puerto seguro. El alma se refugia, ee®nen la “mental
orilla”, ya que es imposible conceptualizar sigaiet mas infimo de
los “efectos naturales”. En este punto se va ndoeel circulo del
sentido del poema: el doble juego del fracaso lded @ue busca la via
del mecanismo onirico como garante del conocimierfista tematica
se expresa en palabras de José Gaos asi: “Lo egeduoe el suefio es el
suefio del fracaso de los dos y Unicos métodos eledamiento, del
intuitivo y del discursivo” (64). Derrota absolujae puede hacernos
pensar en una salida escéptica; pero, mas biequdaenemos es un
juego de imbricaciones dialécticas: ante el fraciséa via racional, lo
gue queda es una apertura hacia la fe. Esta idedatgd mejor
desarrollada al final de este trabajo.

Ahora estamos en el punto adecuado para hablastrde
imagen importante dentro de la mecanica de ascgrsida que se
viene discutiendoFaeton:

y al ejemplar osado

del claro joven la atencion volvia,

auriga altivo del ardiente Carro,

y él, si infeliz, bizarro

alto impulso el espiritu encendia,

donde el ambito halla,

mas que el temor ejemplos de escarmiento,
abiertas sendas al atrevimiento

gue una vez ya trilladas, no hay castigo
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gue intento baste a renovar segundo;
segunda ambicién, digo. (785-795)

El ejemplo de Faetén sirve como escarmiento meeieh podo aquel

gue se trace metas que rebasen su dominio. Siargmles pertinente
citar nuevamente a lbsen para matizar este puSor Juana parece
tener cierta admiracion por su malogrado vuelor uddado la poeta lo
describe como un ejemplo ‘pernicioso’, un ejemplo,obstante, que
representa el &nimo de seguir esforzandose a dekéracaso” (77).

Podemos decir, entonces, que el intento de estomge mitoldgico

comporta una direccion moral, ya que el hijo deldms consciente de
su acto y, en consecuencia, su trasgresion seaealsabiendas del
riesgo y el castigo a recibir. Faetén se atrevifsarpar una funcién
ajena a costa de su propia muerte. Esta reflexsomteresante para
conjeturar el sentido que pudo tener para Sor Judbieemos, con
Ibsen, que ella sinti6 admiracion por Faeton esegltido de que al
menos este joven se rebela contra lo establecidost de recibir
como Unica recompensa el fracaso. Se puede dedliaisto que la
poeta mexicana exalta, por encima de todo, el hdeHa accion frente
a la pasividad. Faetdn se lanza en contra detéblesido en un acto
gue revela una fuerte carga de deseo por expangiropio horizonte

de accion. Como se percibe en esta cita de Nanfito

En la referencia inicial a icaro en el poema .Sor Juana
parece censurar al hijo mitolégico de Dédalo, porhaber
seguido el consejo de su padre, quien fabricé alsasde cera
para que su hijo escape del laberinto de Creta.elesédo
con el poder recientemente adquirido que las akas |
proporcionaban, icaro se atrevio a volar demasididoy muy
cerca al sol, un acto que tuvo como consecuencieagla
precipitosa en el océano. Como en el caso de Faettm
figura mitolégica que ha simbolizado tradicionalteeria
ambicion ciega y la obstinacion, el peligro deloemo es el
tema principal, sino el esfuerzo ejemplar para sy y
trascender a uno mismo hacia las alturas de la éemaa y la
gloria. (34; mi traduccién)
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Se puede sintetizar lo hasta ahora dicho en la dte que
Primero Suefice mueve en los dos niveles en los cuales sedesein
ser humano: el alma y la materia. El alma fabsicasuefio en el cual
intenta acceder al conocimiento de lo creado, perse da cuenta de
gue cae presa en la telarafia de otro laberintaconila ilusion de
creerse libre, ingravida, aérea. Por esto, el pogima en torno a un
fuerte mecanismo de ascenso y caida. Ascenso mal dirmiente y
libre de ataduras corpéreas y caida de la mismelastreclamos del
organismo material. Al respecto dice Bux6: “Sorara fue
particularmente sensible a los problemas del lgeganalogico; esto
es, a los fendmenos relativos a la concurrenciarypatibilidad de
diversos sentidos en un mismo enunciaddbr{ocimiento27). Este
juego analdgico lleva consigo a una confluencigpldeos antitéticos.
Es decir, al rapido ascenso del alma le sigue lananos vertiginosa
caida; a la ingravidez del intelecto, la pétreaattisidon de la materia.

La cima hacia la cual se ha elevdélomero Suefiacasi no
tiene igual en todo el &mbito de la poesia hisgénigecimos esto en el
sentido de que no es comun encontrar en la literatn lengua
espafiola un poema que privilegie, sobrefaaopoeia(plano de la
imagen) y lanelopoeigplano de la musica), el ambito dddgopoeia
para usar la clasificacion de Ezra Pound -quiemide&ste concepto
como “la danza del intelecto entre las palabra$§; (@i traduccion)-.
Otro ejemplo notable de la lirica del siglo XX sedl poemaMuerte
sin fin (1939) de José Gorostiza. Esto no quiere de@redjypoema de
Sor Juana, al acercarse a la codificacion inteddctieje de ser poesia
para convertirse en discurso filos6fico. Nada refss de la intencion
de su autora. Y es que la poesia tiene el prigiletg disfrazar
discursos y adecuarlos a sus propios medios desigpr Creemos
que éste es el caso del texto analiza@lomero Suefipuede parecer a
primera vista un poema utilizado Unicamente parelcaar un tipo de
pensamiento o postura filoséfica. Pero esta infmese diluye cuando
se discurre a través de sus versos. El poemard&u8pa antes que un
recuento de doctrinas o postulados teoréticostqaatiecididamente al
lector una disyuntiva que ancla sus raices en le prafundo de la
emotividad (no del sentimentalismo), en las aristada sensibilidad
gue no tienen porqué ser anuladas por la cargad¢tial del poema.

Los ejes estructurales y tematicos del ascenso gaida en
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Primero Suefison reflejo de una disposicién vertical del espaci la
conciencia de la autora. Estos dos términos sepddos opuestos de
una linea que se divide en muchos momentos intéosigrero que
alcanza sus picos limite en los extremos del espaeizado, o
dispuesto verticalmente. Asi, se puede distinglaramente cémo
estos ejes vectores se relacionan con categolgasctamo bien y mal o
verdadero y falso. Es decir que al polo elevadoladdinea le
corresponderia una clasificacion positiva en laalesale valores
correlativos, y vice versa. Esta disposicion didacmejor el hecho de
que todo ascenso es visto, en Sor Juana, comarsirde elevacion
positiva. Incluso el vuelo de Faetén comporta wesémiento que esta
lejos de ser negativo. Este personaje, a pesadeakcato inicial,
representa, alegéricamente, el intento imposteegatdl alma por
vencer las limitaciones de la espacialidad redueixtdusivamente al
mundo material. “Al final del poema barroco, -sefidérez-Amador- el
alma decide imitar la osadia de Faetén, el cugirs&or Juana . . .
transgrede los limites impuestos a los mortales laomtencion de
alcanzar la fama . . . que su atrevimiento le inedqA1). Todo acto
que tienda hacia la elevacion tiene como correlaionivel mas
profundo de concientizacion y aprendizaje. Cormeérde que los
limites son concretos y de que el hecho de votamgduras es solo
una ilusién que tiene como recompensa en el sedédaprendizaje
intelectual y moral, la contemplacién del propistro envuelto en un
espejo quebrado por la pesadumbre y el abandonm PEsta
experiencia de orfandad solo puede producirse el ig un ambito
humano, ya que el fracaso actia como una voz gileereapidamente
el eco de su propia imagen, siempre que ésta semne rodeada de
montes imperecederos. Por esto, la certeza de lgule percibimos en
los versos finales del poema, esa batalla alegd@mtee los ultimos
resquicios de la sombra y la inevitabilidad del df@lo puede provenir
de un alma que, a pesar de reconocerse débileinarysi misma, la
posibilidad de la grandeza. En los tramos finalessu poema, Sor
Juana hace evidente la conviccion de que no seeppestular un
ejercicio exclusivamente humano en el campo debdamento de los
misterios del universo. EIl campo racional se enraedisminuido ya
gue estamos hechos de materia y es imposible s@as@anque sea en
el suefio, nuestra propia condicién limitada. Pear, otro lado, la
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insistencia humana en los avatares del conocimadm® una incipiente
ventana que filtra la luminosidad que es, necesaige, contraparte de
las tinieblas. En esta vena, la imagen final délesnergiendo en el
nuevo dia es susceptible de recibir una lecturgdala. El alma ha
reconocido y ha experimentado el fracaso de suntmteognoscitivo.

Sin embargo, a la par que se le han cerrado lasdelaintelecto, se le
han abierto las puertas imperecederas de la feordedella buscara
refugiarse a partir de este nuevo amanecer denlgiggia en que ha
aprendido la leccién a partir de su propio fracaselectual. Como

simbolo clave para la intencion final del poemapasgcamos el hecho
de que la presencia del sol podria significar umagen cristica,

religiosa que se traduce en el Sol de Justiciaoy,epde, encontraria
cabida en el campo de la fe:

Consiguié, al fin, la vista del ocaso

el fugitivo paso,

y -en su mismo despefio recobrada
esforzando el aliento en la ruina-

en la mitad del globo que ha dejado

el Sol desamparada,

segunda vez rebelde determina

mirarse coronada,

mientras nuestro Hemisferio la dorada
ilustraba del sol madeja hermosa,

gue con luz judiciosa

de orden distributivo, repartiendo

a las cosas visibles sus colores

iba, y restituyendo

entera a los sentidos exteriores

su operacion, quedando a luz mas cierta
el mundo iluminado, y yo despierta. (959-975)
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